Doc. dr. Nusret Isanovié

KA'BA — PROTOTIPSKO DJELO ISLAMSKE ARHITEKTURE

Sazetak

Prototipska djela islamske arhitekture jesu Ka'ba u Meki i
Poslanikova (a.s.) kué¢a u Medini. Ona se nalaze u, za muslimane, dva
najsvetija mjesta (al-haramayn). Ka'ba oznacava pocetak a Poslanikova
dzamija kraj oblikovanja fundamentalne kulturne matrice, odnosno
makroparadigme, Naroda Knjige? kao osnove ozbiljenja svih
najznacajnijih formi duha nastalih na nacelu Tawhida, na svijesti o
Bozijoj Jednosti, Transcendentnosti i neprestavljivosti.

lako ni po cemu u svom primordijalnom obliku, ove prototipske
gradevine islama, kojima ocito nije imanentan umjetnicki telos, ne
pripadaju svijetu umjetnosti - svojom simbolikom i moc¢ima, sto ih skriva
njihov univerzalni duhovni i vjerski smisao, postat ce temeljnim
ishodistem islamske umjetnosti. Simbolika koja je nerazdvojiva od ovih
gradevina, od njihovih oblika i bogostovnog smisla, “sadrZi zametak
svega onoga Sto ce sakralna umjetnost islama kasnije ozbiljivati.”

U ovom se radu nastoji pokazati da Ka'ba u Mekki, kao
“protoumjetnicko” djela? islama i aksijalna tacke njegove religiozne i
sakralne arhitekture, ima fundamentalno znacenje u oblikovanju duha i
osobenog povijesnoga bica islamske umjetnosti. U radu se posebno
naglasava uloga Ka'be u oblikovanju osobene naravi arhitektonskoga izraza
islama. Ka'ba je, zajedno sa Poslanikovom a. s. dzamijom u Medini,
odredila ne samo posebnosti duhovno-estetske naravi islamske arhitekture i
njezin povijesno-umjetnicki izraz, nego je postala ishodistem novog iskustva
arhitektonskoga prostora te, u horizontu islamske civilizacije, naznacila
perspektive njezenog bitno drukcjega razumijevanja.

Kljucne rijeci: Ka'ba, prototipsko djelo, islamska arhitektura, umjetnost.
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Oblikovanje novog iskustva prostora

Ka'ba nije umjetni¢ko djelo u pravom smislu rije¢i; ona je
jednostavna zidana kocka. Pa ipak “ona pripada onome §to bi se moglo
nazvati ’proto-umjetno$éu’, ¢ija duhovna dimenzija odgovara mitu ili
objavi, u zavisnosti od gledista.”' To znadi da inherentni simbolizam
Ka'be, sadrzan u njezinom obliku, posvecéivanju prostora i obredima koji
su za nju vezani, skriva u zacetku sve Sto je izrazeno u sakralnoj
umjetnosti islama, ¢iji je “temeljni cilj da posredstvom posvecivanja
prostora kojeg oblikuje dovede Covjeka i smjesti ga u prisustvo Boga
Uzvienog.”” Stoga razvidanje korijena islamske umjetnosti mora poceti

upravo od nje.

Ka'ba ima najvece vjersko i duhovno znacenje za muslimane i
nalazi se u samim osnovama njihovog razumijevanja, ne samo svetoga i
arhitektonskoga prostora, ve¢ i prostora uopée. Buduéi da je kao
“primordijalni simbol presjeka vertikalne ose duha i horizontalne ravni

pojavnog postojanja’™

doimlje se kao axis mundi ukupnog kosmosa
islama. Mihrab svake dzamije, koja inace oznacava urbanu jezgru
islamskoga grada, i svaki musliman, izrazavaju¢i svoju zudnju i
predanost Gospodaru svjetova, Bogu Uzvisenom, okreée se prema Ka'bi,
¢ime se u osnovi cijeli svijet islama tka kao krug odreden zrakama §to iz
nje poticu i k njoj se, uvjek iznova, vracaju. Ose cjelokupnog svijeta
islama konvergiraju i usredsreduju se k jednoj jedinoj tacki, sto osobito
postaje jasno tek u blizini Ka'be, kada se sve tako ocito i neposredno
savija prema jednom i istom srediStu. Ka'ba, koja jedina nema vidljiva
srediSta i tatke usmjerenja, svemu $to jeste u njoj, postaje aksijalnom
konvergencijskom tackom svih kretnji i izvijesnim usmjeravajuéim
srediStem.

Ka'ba je simbol stabilnosti i Potpunosti, Sredista i Izvora; ona je
znak prisustva Bozanske Istine (Hagikah) kao vrela Zakona (Shari’ah) i
duhovnog puta (7arigah). U njoj obitavaju oni nadmoéni kosmicki i
duhovni ritmovi, koji i samu materiju, i njezina mnogovrsna obli¢ja ¢ine

! Titus Burckhardt, 4r of Islam, World of Islam Festival Trust, London, 1976, str. 3.

? Seyyed Hossein Nasr, Islamic Art and Spirituality, The Islamsic Texts Society,
Cembridge, 1987, str. 44.

* Jemes Dickie (Yaqub Zaki), Allah and Eternity: Mosques, Madrasas and Tombs,
u: Architecture of the Islamic World, Thames and Hudson, London, 2000, str. 16.

100



virtuelno svetim, i omogucavaju da se u islamskoj arhitekturi i umjetnosti
zavodljiva mnogolikost svijeta reintegrira u Jedinstvo, njegova
partikularnost u Cjelinu. Kao §to je duhovno upotpunjeni covjek (al-
insan al-kamil) obrazac egzistencije i duhovnog zivota, a njegovo srce
srediSte Kosmosa, tako je i Ka'ba arhetipski model hrama i simbol
sredista svetosti u pojavnom svijetu. Ona je najsvetije mjesto islama, i
taCka svih muslimanskih duhovnih i vjerskih usredsredenja.

Bez svijesti o tome “homo islamicus” postaje egzistencijalni
besputnik, usljed ¢ega se njegovo postojanje izmece u Zivot bez smisla.
Muslimani se otuda, pri obavljanju namaza, okre¢u Ka'bi kao svom
“vanjskom” srediStu. A namaz, islamska “molitva”, opcenito gledano,
“stavlja Covjeka u osovinsku i vertikalnu dimenziju koja ukazuje na
Srediste. Posebno gledano, islamski obredi omoguéavaju ’noSenje’ ovog
Sredista ma gdje da se krene. Cinjenica da se obavljanje obreda
usmjerava prema Mekki, vrhovnom srediStu islama, jasno pokazuje
refleksiju onog iskonskog SrediSta ma gdje i ma otkuda se moglo desiti
obavljanje obreda. Zahvaljuju¢i snazi ovih obreda covjek je stalno
povezan sa Centrom koji mu daje koordinate i ujednacava njegovu

aktivnost i zivot.”™*

Ka'ba se takode postavlja i kao omniprezentna tacka svetosti i
moc¢no usredsreduju¢i smjerokaz. Ona “odreduje i polarizira pravac, i
stvara nevidljivi skup ’silnica’ koji prema Sredistu privlaci sve tacke sa
periferije.”” Svojim univerzalnim vjerskim i duhovnim znagenjem ona ne
odreduje samo pravac gible, ili pak poloZaj dZamije i, iz njezine
arhitektonske matrice izvedenog grada, ve¢ cjelokupno muslimansko
iskustvo svijeta, odnosno prostora i orijentacije u njemu.

* Seyyed Hossein Nassr, Tradicionalni islam u modernom svijetu, E-Kalem,
Sarajevo, 1994, str. 300.
> Seyyed Hossein Nasr, Islamic Art and Spirituality, str. 45.
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Poliedri¢na znacenja Ka'ba

Rije¢ ka'ba oznatava gradevinu kockastog oblika.’ U religijskom
nazivlju islama istozna¢na je sa qur'anskim sintagmama Bayt al-Haram
(Hram sveti), Bayt al-A’tik (Hram drevni), Bayt al-Ma’mur (Hram
Vjecni) itd. koje se uvijek odnose na Ka'bu u Mekki. Neki autori, poput
al-Hawiya (u djelu al-Jizya), smatraju da je svako mjesto u kojem se slavi
Bozije ime Masjid al-Haram (mjesto svetos¢u zasticeno, mjesto duhovne
probudenosti). Najpoznatiji theosof islama Ibn Arebi naznacava da je
Ka'bi, koja je ocite kockaste oblicnosti, odredilo ime znacenje rijeci
“ka'b”, kocka,” a histori¢ar Yakut al-Hamawi pise “da je svaka kubi¢na
gradevina ka'ba, ¢emu svoje ime duguje i ¢asna Ka'ba u Mekki.”® Moze
se, zapravo, reéi: “njezino ime je njezin oblik.”’

Inace, kockasta forma - Sto je providencijalno u arhitektonsku
matricu islamske umjetnosti uvodi sveti Hram u Mekki - povezana je sa
idejom sredista; “naime, ona je poput kristalne sinteze cjeline prostora,
pri ¢emu svaka strana kocke odgovara nekom od glavnih pravca: zenitu,
nadiru ili stranama svijeta.”'° No, kada je rije¢ o svetom Hramu u Mekki,
potrebno je imati na umu da njezin raspored ne odgovara u potpunosti
ovom nacrtu. Naime, njena “Cetiri ugla, a ne bo¢ne strane, okrenuta su
prema stranama svijeta, Sto nedvojbeno upucuje na arapsko
razumijevanje, prema kojem, strane svijeta pretstavljaju cetiri 'ugaona

® Kockasti oblik Ka’be svjedogi o njenoj drevnosti. Iako je vide puta razarana i
obnavljana njen oblik se nije promijenio. Ipak, blago je nepravilna. Njen tlocrt je
priblizno 10 x 12 metara i visine 15 metara. Tradicionalno je prekrivera kiswom,
crnim prekrivac¢em sa ispisima iz Qur’ana izvezenim u zlatnim slovima, $to
istovremeno upucuje na apstraktnu i misterijsku dimenziju gradevine. Obuc¢i neku
gradevinu znaci smatrati je u nekom pogledu zivom, ili ne¢im $to sadrzi izniman
duhovni utjecaj. Kao pokriva¢ Ka'be moze se reci da crna kiswa simbolizira i nad-
ontoloski Princip, koji ¢ak, kako se obi¢no razumijeva, transcendira i sam Bitak.
To upucuje na Vrhovni Princip, prema kojem je Ka’ba nuzno povezana u smislu
principa sa cijelokupnom sakralnom arhitekturom islama. (Usp. npr. Titus
Burckhardt, Art of Islam, str. 4.; Annemarie Schimmel, Odgonetanje Bozijih
znakova, El-Kalem, Sarajevo, 2001, str. 111.; Seyyed Hossein Nasr, Islamic Art
and Spirituality str. 54).

7 Usp. npr. E3-Sejhu-1-Ekber - Muhjiddin ibn Arebi, Izbor tekstova iz djela
Mekanska otkrovenja i drugi tekstovi, “Ibn Arebi”, Sarajevo, 2004, str. 242.

8 Usp. al-Shayh Tarawli, Al-masjid fi al-Islam, Bayrut, 1988, str. 61.

° Oliver Leaman, Islamska estetika: uvod, Kult/B, Sarajevo, 2005, str. 34.

' Titus Burckhardt, Art of Islam, str. 4.
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stuba' (arkan) univerzuma.”'' Ovim svojim ruknovima, smatra primjerice
Ibn Arebi, Ka'ba takode simbolizira fundamentalne moc¢i Sto sveudil]
vladaju svijetom postojanja. Naime, mada u svojoj vazda skrivajucoj biti
(hagiqatu), Ka'ba, smatra on, ima tri ugla'’ - koji u analogiji sa ljudskim
srcem odgovaraju BoZzanskim, andeoskim i duSevnim modéima ili
hawatirima - Uzviseni Bog je, kao Svoju tajnu, ucinio da njezina
pojavnost ima &etiri ugla (rukna). Cetvrti ugao simbolizira Sejtanski
hawatir, $to na Ka'bi odgovara irackom uglu (al-rukn al-iraqiyy). Za
razliku od srca vjerovjesnika koja su trougaonog oblika, i kao takva
liSena Sejtanskog hawatira, stoga bezgrjesna (ma'sum), srca vjernika su
&etverougaonog oblika."”” Ona su izloZena djelovanju $ejtanskih mo¢i te
otuda jesu moguce mjesto za nastanjivanje idola.

Ako je Ka'ba covjekovo srce i Hram znaka Jednoga “idoli koji je
nastanjuju predstavljaju strasti koje obuzimaju srce i sprecavaju ga da se
sjeca Allaha. Otuda je rusenje idola - i opéenito odbacivanje svake slike
koja u sebi skriva idolatrijske prijetnje - za islam najocitija prispodoba
'onog nuzno potrebnog', odnosno prociS¢avanje srca u formi Tawhida,
svjedoCanstva da 'mema boZzanstva osim Boga'.”'* Na ovom konceptu
dobiva se temeljna pretpostavka za nastajanje i potpuno povijesno i
duhovno-estetsko ozbiljenje anikoni¢ne naravi umjetnosti islama.

Znanost ne raspolaze dovoljno pouzdanim podacima o vremenu
nastanka Ka'be. Islamski i semitski izvori, koji su ponajprije sadrzaji
vjerovanja a ne znanstvenih propitivanja, nisu takvog karaktera i stupnja
provjerljivosti da bi mogli biti pouzdana osnova za oblikovanje
znanstvenog suda o porijeklu i vremenu nastajanja Ka'be. Podatke koje u
njima zaticemo, ma koliko bili Siroko prihvaéeni, i sa stanovista
duhovno-vjerskih kriterija relevantni, zasnivaju se, uglavnom, na
neprovjerljivoj predaji koja, stoga, najces¢e nema dostatnu znanstvenu

" Isto, str. 4.

2 Kada se Ka’ba posmatra sa strane vidljiva su joj samo tri ugla ili ugaona stuba
(rukna). U ezoterijskoj simbolici, kojoj zna€enja ponajprije raskriva Ibn
Arebijeva misao, ugao pored kojeg je Crni kamen je Boziji ugao, jemenski ugao
je melekski, a sirijski je nefsanski ili dusevni. Buduéi da u ovoj “topografiji”
Ka’be nema mjesta za ugao Sto pripada sotoni, Ibn Arebi smatra da su, za razliku
od srca ostalih ljudi, “srca vjerovjesnika ovakvog, trorougaonog, oblika.” (ES-
Sejhu-I-Ekber - Muhjiddin ibn Arebi, Izbor tekstova iz djela Mekanska otkrovenja
i drugi tekstovi, str. 242).

13 Usp. Isto, str. 424-425.

" Titus Burckhardt, Art of Islam, str. 5.
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vrijednost. Pa ipak, na osnovu povijesno dostupnih svjedocanstava,
pouzdano se moze ustvrditi da je Ka'ba sagradena mnogo prije pojave
islama, i da je bila hram mnogih naroda ¢ime ve¢ navjeS¢uje neke
dimenzije svog univerzalnog smisla. Tako, primjerice, anticki
znanstvenik Claudije Ptolomej u svom djelu Geographia, koje je nastalo
u drugom stoljeéu nove ere, spominje Macorabu umjesto Meku," $to
razumijeva kao juznoarapski mikrab - “hram”/Kaba. Za razumijevanje
Ka'be u kontekstu ciljeva naseg rada, osobito se ¢ine interesantnim
misljenja nekih klasi¢nih muslimanskih autora, vezanih za njezino
nastajanje, te informacije Sto nam u tom pogledu dospijevaju iz qur’anske
Objave i Vjerovjesnikove a. s tradicije. Potreba za ovom vrstom uvida
pojacana je cinjenicom da su znanstveno provjerljivi podaci posve
nedovoljni, i da po svojoj naravi nisu podesni da bi se mogao ustanoviti
znacaj Ka'be u kontekstu islamske umjetnosti i, napose, arhitekture.

Po vrlo rasirenoj islamskoj Predaji, prvo graditeljsko djelo na
Zemlji bila je Ka'ba. Vjeruje se da je njen primordijalni oblik djelo prvog
covjeka i poslanika Adema a. s.. Sagradio ju je po arhetipskom obrascu
koji mu je poslan s Neba posredstvom meleka - donositelja Objave

' Ime Mekka, najvjerovatnije dolazi od sabejske rije¢i makuraba, $to zna¢i svetiste.
Semantika samog imena govori da je njegovo nastajanje vezano za neki vazan
vjerski dogadaj i sugerira osobito duhovno-religijsko znacenje onoga §to imenuje.
Qur’an spominje Mekku pod imenom Beka: “Odista je prvi hram sagraden za
ljude onaj u Bekki, blagoslovljen je on i putokaz svjetovima.” (3:96). Sam grad
Mekka nastao je oko Hrama Svetoga i vrela Zemzem u istoimenoj dolini - Bekka.
Neki komentatori Qur’ana smatraju da je Bekka naziv za usku dolinu koju okruzuju
stjenovita brda i u kojoj je smjesten grad Mekka. 1z Mekke vode tri puta: prema
sjeveru, jugu i Crvenom moru, a njeni prvi stanovnici bili su Hajera, Ismail i
Ibrahim (a.s.) Zahvaljujuci putu §to je vodio od Jemena u Palestinu i putu $to je
spajao Crveno more, odnosno Etiopiju sa Perzijskim zaljevom, te zahvaljujuci
svetiStu nekoliko paganskih idola (al-’Uzza, Manat i al-Lat) Mekka je bila jedno od
najznacajnijih sredista predislamske Arabije. Pojavom islama nastat ¢e golemi
svijet koji ¢e se u odnosu na Ka'bu nadavati kao nepregledno mnostvo
koncentriénih krugova. U sredistu tog svijeta takode se nalazi Mekka, jezgra
njegove duhovne i prostorne, kulturne i civilizacijske projekcije. (Usp. npr. Danijel
Bucan, Vrijeme islama, Skolske novine, Zagreb, 1991, str. 9.; [sma'Tl RagT al
Fartqi, Historical Atlas of the Religions of the World, Macmillan Publishing Co.,
New York, 1974, str. 240.; Filip Hiti, Istorija Arapa, Veselin Masle$a, Sarajevo,
1988, str. 108.; Jemes Dickie (Yaqub Zaki), Allah and Eternity: Mosques,
Madrasas and Tombs, u: Architecture of the Islamic World, str. 169).
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(Jibrila), da bude znak njegovoj vjeri u jednog Boga.'® Kako se vjeruje,
ona je smjestena “taéno nasuprot nebeskoj Kabi sa sedmog neba.”"’ Za
vrijeme Velikog potopa UzviSeni Bog ju je podigao na nebo, “gdje ju je
Nuhova lada obiSla sedam puta. Nebesku Kabu neposredno obilaze
meleki, ¢ega se prisje¢aju hodocasnici dok obavljaju tawaf (tavaf),
ophodnju oko zemaljske Kabe.”'® Kao takva, mekkanska Ka'ba
simbolizira poCetak vremenog ozbiljenja svijeta, prelaz iz
bezvremenosti/besprostornosti u vremenost/prostornost, iz Vjecnosti u
prolaznost, iz “bespokretnosti” u pokretnost. Zato je ona odabrana da
bude primordijalna ovosvjetska tacka, koju je Stvoritelj i Uzdrzavatel]
svih univerzuma odredio kao znak za ljudsko nastanjivanje Zemlje i
prihvatanje Upute, za oznaciteljicu pocetaka dogadanja, covjekom
obiljezenog svijeta na Zemlji, za uspostavljanje njegove kulture i
povijesti, kao temeljnog temporalnog toposa u kojim se ozbiljuje Bozija
Rijec.

Predstava o Ka'bi kao prvom graditeljskom djelu korespondira sa
misljenjem vedine tradicionalnih islamskih autora poput Jarir at-Tabarija,
Fahrudin al-Razija, Zarkashija i al-Qurtubija. Oni svoje misljenje o Ka'bi
zasnivaju ponajprije na qur’anskim kazivanjima i hadisima posljednjeg
Vjerovjesnika a. s., te na bastinjenim predajama drugih, uglavnom
semitskih, naroda drevnog Istoka. Neki od njih smatraju da je Ka'ba prvo
covjekovo “graditeljsko djelo na Zemlji, podignuto da bude mjesto
Bogostovlja.”'” Tako, primjerice, poznati islamski histori¢ar at-Tabari u
svom tefsiru - tumaceci qur’anski stavak: “I kada su Ibrahim i Ismail
podizali temelje hrama, molili su: Gospodaru nas, primi ovo od nas. Ti

uistinu sve &ujes i sve znas!“* - navodi vise predaja po kojima je Adem
a. s., nakon Sto je iz Raja dospio na Zemlju, nastanio se u Mekku, i tu

nakon vremena izvjesnog, po nalogu BoZijem, utemeljio Ka'bu.?' Takode

' Imam Zarkashi u knjizi Dokazi poslanstva navodi hadis po kojem je Allah
posredstvom meleka Jibrila nadahnuo Adema a .s. i naredio mu da gradi Ka'bu.
Usp. npr. Al-Shayh Tarawili, A/-masjid fi al-Islam, str. 62.

7 Annemarie Schimmel, Odgonetanje Bozijih znakova, str. 110.

" Isto, str. 110-111.

' Usp. Al-Shayh Taraw(li, Al-masjid fi al-Islam, str. 62.

2 Qur'an, 2:127.

2! At-Tabari navodi tri misljenja vezana za gradnju Ka'be: a) da ju je sagradio Adem
a. s.; b) da ju je Allah dz. §. spustio s Neba, a u vrijeme Velikog potopa ponovo
digao u Nebo i c) da Ka'ba uopce nije postojala prije nego ju je sagradio Ibrahim
a. s. sa svojim sinom Ismailom. Ni jedan od ovih stavova, unato¢ njihovoj
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i Zarkashi smatra da su Ka'bu, po Bozijem nalogu, sagradili Adem i
Hawa, prva ljudska bi¢a na Zemlji.”> Svoje misljenje ne temelji izravno
ni na jednom qur’anskom stavku, buduci da ni jedan od njih o tome
izrijekom ne govori, nego na hadisu Muhammeda a. s., na osnovu kojeg
on zakljucuje da Qur’an €asnim ajetom: “Prvi hram sagraden za ljude
jeste onaj u Mekki, blagoslovljen je on i putokaz svjetovima”,” daje
dovoljnu snagu tvrdnji da je prvi graditelj Ka'be bio Adem a. s. U jos
nekim Vjerovjesnikovim a. s. predajama takoder se navodi da je Allah,
posredstvom meleka Jibrila, donositelja Objave, naredio Ademu i Hawi
da Mu sagrade znamenje na Zemlji.**

Islamski ezoterici koriste isti, iako ne i jedini, bacground za
izvodenje stava o temporalnom primordijalitetu, univerzalnoj kosmickoj
dimenziji i osnom znacenju Ka'be, te oblikuju predstavu o njezinoj
transcendentnoj, hagqiqtskoj 1 nebeskoj zbiljnosti. Ona je po njima
“smjesStena u donjem dijelu ose koja sveudilj presijeca sva nebesa; svaki
nivo nebeskoga svijeta ima svoje svetiSte koje, pohodeno melecima,
oznacava drugu os, bududi je krunski pralik svih tih svetista Bozansko

Prijestolje kojeg stalno tawaf &ine nebeska duhovna bi¢a.”

Isti primarni izvori: Qur’an i Hadis sasvim nedvosmisleno govore o
tome da je graditelj, odnosno obnovitelj Ka'be, zajednicki praotac Jevreja
1 Arapa - onaj koji je ponovo, sred pustinje bezboZja, porekao idole i
ozivio vjeru u Jednog Boga®® - Tbrahim®’ i njegov sin Ismail®® (neka je

valjanoj zasnovanosti na izvorima raspolozive religijske tradicije, ni samog at-
Tabarija potpuno ne liSavaju stanovitih dvojbi. Kao obnovitelje ili tek samo kao
pohoditelje Ka'be pored pomenutih vjerovjesnika at-Tabari spominje jo$ neke kao
§to su Shit i Nuh a. s. (Usp. Abu Ja’far Muhammad ibn Jerir at-Tabari, Jami ul
Bayan an ta’wil al-Quran 1, Dar al-Fikr, Bayrut, 1988. str. 546-549).

Mnogi poznati klasi¢ni komentatori Qur’ana, poput Fahruddin al-Razija i al-
Qurtubija, takode smatraju da su prvi graditelji Ka'be bili Adem a. s. i njegova
zena Hawa. (Usp. Fahruddin al-Razi, Mafatih al-Gayb V111, Dar ihya’ at-Turas
al-’ Arabi, Bayrut, (bez godine izdanja), str. 143 i 144.; Muhammad ibn Ahmad
al-Ansar Al-Qurtubi, AI-Gami’ li Ahkam al-Qur’an 11, Dar al-Hadith, Cairo,
1996, str. 126-127).

% Qur’an, 3:96.

2 Usp. al-Shayh Tarawilli, Al-masjid fi al-Islam, str. 62.

* Titus Burckhardt, Art of Islam, str. 4.

%6 «Ja okre¢em lice svoje, kao pravi vjernik, prema Onome koji je nebesa i zemlju

stvorio, ja nisam od onih koji Njemu druge ravnim smatraju.” (Qur’an, 6:79).
" Dva velika naroda u Ibrahimu a. s. imaju svog zajednitkog praoca. Od jednog

njegovog sina (Ismaila) nastadoSe Arapi, a od drugoga (Ishaka) Jevreji. To su

narodi kojima je ukazan pravi put i posredstvom kojih se ispunjavala Volja
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Bozija milost i spas na njih). Qur’an kazuje da im je Bog pokazao mjesto,
blizu vrela Zemzem, na kojem su trebali podi¢i Hram, otkrio im njegov
arhetipski izgled i odredio mu namjenu.” “Njegovo ime, Kaba (Kubus),
Jest po obliku njegovom koji je priblizno kubi€an; Cetiri ugla njegova su
prema etiri strane svijeta.””” Od vremena Ibrahimovog i Ismailovog a. s.
obred cinjenja sajde (padanja niCice) pred Bogom u smjeru hrama
svetoga obavlja se u Ka'bi, a cijelo sveto podruc¢je oko nje “zvano je

mesdzidom, mjestom sedzde.”"

CiS¢enje Ka'be od idola i znakova jahiliye

Od vremena Ibrahimovog i Ismailovog a. s. pa do vremena
Muhammedovog a. s. Ka'ba - simbol vjere u Jednog Boga - stalno je bila
idolopoklonicke svijesti. Moc¢i svijeta slike, simbolizirane idolima, tezile
su je poreci i pretvoriti u obitavaliSte vlastitih oblika koji jesu znakovi
skrivanja Boga i poricanja Njegove Jednosti. Kao Sto ljudsko srce - koje
se, usljed zaborava svog duhovnog =zavi¢aja, odvojilo od svojih
Bozanskih korijena i izgubilo vezu sa transcendentnim zbiljnostima -
postaje staniste bezvjerja i dom idolopoklonstva, tako i Ka'ba u
vremenima zaborava Istine i vladavine duhovne noéi svijeta, postaje
svetiSte razli¢itim oblicima izoblicene religioznosti i hram obescasé¢en
idolopoklonstvom. Tijekom stoljeca, vjera u jednog Boga je potisnuta u
zaborav,”> a Ka'ba je postala hram laznih boZanstava i najogitije

Bozija. Ibrahim a. s. - kako, u suglasju sa svojom perenijalnom orjentacijom
primjecuje Martin Lings - “tako postade vrelo dvaju duhovnih struja, koje ne
smjedos$e teci zajedno, nego svaka svojim tokom”. Od njega potekose ”dva
duhovna toka, dvije vjerske sljedbe, dva svijeta prisegnuta Bogu; nastadose dva
kruga i dva sredi$ta”. Martin Lings (Ebu Bekr Siradzuddin), Muhammed: zZivot
vjerovjesnika islama zasnovan na najranijim izvorima, Ljiljan, Sarajevo, 1996.
str. 6.

% Quran, 2: 1251 127.

* Quran, 22:26.

3% Martin Lings, Muhammed: Zivot vjerovjesnika islama zasnovan na najranijim
izvorima, str. 11.

31 Isto, str. 50.

32 Unatog gotovo potpune vladavine izobli¢enih formi religioznosti u arapskom
predislamlju, Arapi su, u stanovitom smislu, ¢uvali ideju o Jednom Bogu, Allahu.
Neki autori, poput Muhammeda Hamidullaha, smatraju da se to posebno odnosilo
na stanovnike Mekke. Ostala bozanstva najée$ce su imala ulogu posrednika
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svjedoCanstvo ljudske posrnulosti i prepustenosti duhovnim bespuéima.
U tako izokrenutoj i jahiliyyom pomrafenoj duhovnoj situaciji vremena
ona je, prema islamskom historicaru Mas’udiju, najprije postala svetiSte
posveceno suncu, mjesecu i tada poznatim planetama,® a drevni Arapi ée
je Stovati i kao kuéu bozanstva Zuhala,”* koje je u njihovoj simbologiji
oznacavalo vje¢nost i neprolaznost.>

Tijekom vremena, prepustenog mocima jahiliyye, Ka'ba je postala
arapski panteonom idolopoklonstva. U Sirokom krugu oko Hrama bilo je
postavljeno 360 kipova, §to odgovara danima mjeseceve godine i upucuje
“na stari astralni kult povezan sa svetitem.”*® U njima su predstavljena
bozanstva svih arapskih plemena. U unutraSnjosti Hrama, pored likova
bozanstava paganske religioznosti nalazile su se freske koje su, izmedu
ostalog, predstavljale i likove nekih odabranih poslanika kao §to su
Ibrahim (Abraham), Ismail (Ismael), Musa (Moysiye) i Isa (Isus) koji je
bio naslikan kao dijete u naruc¢ju ¢asne Merjeme. Da li su ove slike, koje
su djelo nepoznatog bizantskog slikara, i kipovi oko Ka'be imali ikakvu
umjetnicku vrijednost nije moguce, s obzirom na oskudnost podataka,
valjano suditi. Ukoliko i jesu, ovi oblici umjetnosti, kao uostalom i
predislamska poezija, kao jedina nesumnjiva umjetnost predislamskih
Arapa, bile su samo sredstvo izrazavanja duha jahiliyye i medij u kojem
su se sabirali zorni simboli izokrenute religioznosti i poricanja vjere u
Jednog Boga.

Na dan oslobodenja Mekke, Poslanik islama je priSao svetom

prostoru, izvrSio ophodnju oko Ka'be i izgovarajuc¢i qur'anski ayet:

19937

”Dosla je Istina, a laz iS¢ezla; laz, zbilja iSCezava svojim Stapom

udarao po idolima i rusio ih jednog po jednog. O¢istio je Ka'bu i njen

izmadu vrhovnog bozanstva i Covjeka. (Usp. Muhammed Hamidullah,
Muhammed a.s. I, EI-Kalem, Sarajevo, 1990, str. 52).

%3 Ova astralna simbolika Ka'be svoje porijeklo najvjerovatnije ima u Mezopotamiji,
domovini njenog graditelja Ibrahima a. s., gdje su hramovi takode bili
posvecivani suncu, mjesecu i planetama, kojih je tada bilo poznato samo pet. Ista
simbolika ¢e, mnogo kasnije (u IX stoljecu), biti primjenjena pri gradnji spiralne
munare dzamije u Samari, koja upravo nastaje pod utjecajem tradicije hramske
arhitekture drevne Mezopotamije. (Usp. npr. Husref Redzi¢, Studije o islamskoj
arhitektonskoj bastini, Veselin Masle$a, Sarajevo, 1983, str. 56. 1 57.

3* Zuhal je rije¢ koja u arapskom jeziku oznacava planetu Saturn.

3% Usp. al-Shayh Tarawili, Al-masjid fi al-Islam, str. 28.

3% Annemarie Schimmel, Odgonetanje Bozijih znakova, str. 111.

7 Qur’an, 17: 81.
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okoli§ od svih znakova duhovnog bespuéa, od simbola lazne i
izokrenute svijesti, koji su najzorniji likovni izraz imali u slikama i
kipovima bozanstava predislamske arapske religioznosti. Poslanik islama
se, ovim ¢inom, vra¢a onim semitsko-monoteistickim “tradicijama, koje
govore o prastaroj povezanosti izmedu Abrahama, Ji¥maela i Ka'be™ i,
oznacavajuci konacno Cisc¢enje Ka'be od idola, dokoncava djelo koje je
gotovo dva i po mlenija prije otpoceo Ibrahim a. s.

Sredisnje znacenje Ka'be za svijet islama odreduje, za nas ovdje,
primarnu orijentaciju - umjetnicku. Ona postaje aksijalna tacka
ibrahimovsko-monoteisticke makro/paradigme, kao osnove zasnivanja
islamske kulture i njenih mnogoliko ocituju¢ih formi. Ka'ba jeste
nedvojbena potvrda njihove odredenosti fundamentalnom semitskom
perspektivom, perspektivom Dekaloga - koju je Qur'an u cjelosti
obnovio, naznacio joj osnove 1 odredio pravce njenog potpunog
ozbiljenja. U ovom kontekstu, Ka'ba se, zajedno sa obredima koji su za

nju vezani, pojavljuje kao “sidro badeno na dno bezvremenosti.””

Postupak ocis¢enja, kojeg su prvo Ibrahim i njegov sin Ismail, a
potom plemeniti Poslanik islama (neka je Boziji mir na njih) poduzeli u
Ka'bi i njenom okoliSu, ima simboliku univerzalnog znafenja sa
stanovista islamskog razumijevanja ostvarenja zahtjeva Objave u
vremenom svijetu. To je nalog same biti Bozanske Istine i trajni zahtjev
poslanicke misije svih poslanika. On je uvjet nastajanja svete cistine u
kojoj je tek moguée dokonéanje upotpunjenja Istine,” i zbiljsko
dogadanje svijeta suglasno njenim nacelima. Ovim krunskim djelom
poslani¢ke misije oznaceno je stupanje svakoga bi¢a u zbilju Bozanskog
Zakona, i1 njihovo dospijevanje u realnu moguénost smirenja u
beskrajnim obzorjima supremnog Jedinstva. U simbolickom smislu, ovaj
¢in ima presudno znacenje i za islamsku umjetnost. Njime je dosegnut
dvostruki cilj: prvo, odstranjivanje "prisustva", “koje skriva prijetnje
suprotstavljanja nevidljivom prisustvu Boga, te da, usljed nesavrSenosti

svakog simbola, bude izvor gresaka”,*' i drugo, da odsustvom slike

¥ Karl-Josef Kuschel, Spor oko Abrahama, Svjetlo rije¢i, Sarajevo, 2000, str. 191.

3% Titus Burckhardt, Art of Islam,, str. 5.

% Na oprosnom hadzu Vjerovjesnik a s. je obznanio: “Danas sam vam vasu vjeru
upotpunio i blagodat Svoju prema vama ispunio i zadovoljan sam da vam Islam
bude vjera.” (Qur’an, 5:3).

* Titus Burckhardt, Vom Wesen Heiliger Kunst in den Weltreligionen, str. 143.
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afirmira transcendenciju Boga “koja je apsolutna, budu¢i da ne moze biti
predmet poredenja."** 1 jedan i drugi cilj - koji u cjelosti odreduje tokove,
izrazajne forme i sakralni karakter islamske umjetnosti - sadrzan je u
osnovnom credu islama: [a ilahe illallah (nema boga do Allaha), a njegov
najocitiji vanjski znak jeste upravo Ka'ba u Mekki.

Otuda se CiScenje Ka'be, kao simbolickog osiguravanje cistine za
pojavu istine islamske umjetnosti, od idola i idoloidnih slika * - a koje
nikako nije moglo biti samo fizicko i vanjsko, nego i unutarnje i
duhovno - nipoSto ne mozZe razumijevati kao protuumjetnicki cin.
Krivo ga je razumijevati i kao “muslimanski ikonoklazam”. U
tradicijama islamske duhovnosti, ¢iS¢enje Ka'be od idola simbolizira
ponajprije CiSéenje covjekovog srca, kao uvjeta svakog drugog
¢iSéenja sa zbiljskim duhovnim uéincima, te ¢iS¢enje svijeta njegovog
opstanka od sila Sto puteve u bespuée pretvaraju i Istinu neistinom
imenuju, Sto otezavaju hod Putem §to vodi k Jednom Bogu. U ovom
¢inu su nagovijeStene gotovo sve one fundamentalne mocéi koje ée
oznaliti utemeljujuce pocetke zasnivanja anikoniCke umjetnosti
islama, kao umjetnosti ostvarene u potpunom suglasju sa duhom
qur'anske Objave, Poslanikove tradicije i nacelom Tawhida.

42 Isto, str. 144.

# Titus Burckhardt, ne navode¢i izvore na osnovu kojih bi se ustanovila
vjerodostojnost navoda, iznosi tvrdnju po kojoj je Poslanik islama a. s., kada je
uSao u Ka'bu s namjerom da u njoj unisti tragove idolopoklonstva, svojim rukama
prekrio sliku Merjeme sa djetetom, $to je trebalo znaciti da se ona sacuva, a sve
ostalo izbriSe. Na ovim i sli¢nim primjerima iz Tradicije, on izvodi mi$ljenje po
kojem zabrana slike u islamu, naravno pod uvjetom da ne baca ” sjenku", nije
apsolutna. Medu evropskim autorima i Martin Lings, takode dobar poznavalac
islamske kulture, navodi ovaj prizor. Medutim, on upozorava da izuzev izvora na
koje se on poziva (Muhammad ibn "Umar al-Waqidi, Kitab al-Maghazi), svi
ostali izvori prenose da je Poslanik rekao da se sve slike u unutrasnjosti Ka'be
izbrisu bez spominjanja ova dva izuzetka. (Usp. npr. Titus Burkhart, Vom Wesen
Heiliger Kunst in den Weltreligionen, Aurum Verlag, Freiburg im Breisgau,
1990. str. 143.; Titus Burckhardt, Art of Islam, str. 5.; Martin Lings, Muhammed,
Zivot vjerovjesnika islama zasnovan na najranijim izvorima str. 366.; Oliver
Leaman, Islamska estetika: uvod, str. 32).
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ZAKLJUCAK

Zabrana  figurativnog predstavljanja, koja je imanentna
monoteistickom duhu cjelokupnog islamskog nauka,** a simboli¢ki
nagovijeStena ve¢ u Ka'bi, ima istovremeno znacenje afirmacije Tawhida,
Bozije Jednosti i suprotstavljanja idolopoklonstvu i svakoj vrsti laznih
boZanstva. Ova nacelna zabrana nikako ne osloboda sile koje bi trebale
suspendirati razvoj umjetnosti, niti je njome, kao u slucaju Platonove
filozofije, “natelno poreknut njen rang.”*> Ona, naprotiv, ispostavlja
zahtjev za novom “ontologijom” umjetnosti Cije transcendentne osnove
jesu u nadvremenim obitavaliStima sustina, te postaje naputkom za
ozbiljenje onih formi umjetnickog izraza €ijim osnovama vlada nacelo
Bozije Jednosti, Njegove Transcedentnosti i neprestavljivosti. Islamska
umjetnost je stoga postala privilegirani topos za vjerodostojno
pojavljivanje ljepote Istinitog, kojom sveudilj Casti svijet i obnavlja ga
sje¢anjem da je zbiljska samo ona Ljepota kojoj je izvor u Njemu, te da je
sve od Njega i da Mu se sve vraca. U njoj su se otuda razvile upravo one
umjetnicke forme koje su u funkciji prevladavanja svakog skrucujuceg
oblika, koje poticu oblikovanje osje¢aja o prolaznom karakteru svih
dimenzija ovosvjetovnosti, te koje snaze potrebu dosezanja Apsolutne
Realnosti, suglasno qur’anskom stavku: “Sve $to je na Zemlji - prolazno je,
a Lice Gospodara tvoga, Veli¢anstvenoga i Plemenitoga, ostaje!”*® Re¢eno
osobito posvjedocuju, u islamu do krajnjih konzekvenci razvijene,
umjetnosti pisanja, apstrakne dekoracije, arabeske i - ponajprije iz
graditeljske matrice Ka’be i1 Poslanikove a. s. kuce proistekla - sakralne i
vjerske arhitekture. Umjetnosti ozbiljene u vjernosti ovim formama duha
islama, uvode nas u beskraj transtemporalnih prostora, u misterij Vje€nosti,
i ¢ine nam bliskim ne samo kozmicke nego i metafizicke dimenzije
egzistencije, a prolaznost, ¢ije mnogolike forme zamamljuju nasu svijest i
posvuda obvladavaju njome, u ovoj vrsti islamske umjetnosti, bivaju
prevladavane i transformirane u Zzudnju za Jednim, NuZnopostojecim

* Sva ortodoksna ulema jedinstvena je u stavu da je figurativno pretstavljanje
zabranjeno u islamu. Teorija figurativnog pretstavljanja, ¢ije je nastajanje
potaknuto stavovima islamske ortodoksije, nalazi svoj background i implicitna
uporista u Qur’anu (primjerice u stavku: 6: 48), a sasvim jasne premise u
Vjerovjesnikovoj Tradiciji. (Usp. Buhari, 78,75; 77,89; 91,92,95; 97, 56; Nasa’i,
48,11; Muslim, 37,96-9; Ibn Hanbal, 11, 4. itd.).

* Hans-Georg Gadamer, Filozofija i poezija, Sluzbeni list SRJ, Beograd, 2002, str. 7.

% Qur’an, 55:26 i 27.
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Bogom, koji jeste jamac vjecnog Zivota - neprolaznog zavicaja Njegove
ljepote.

Osim §to je, u biti, trajno odredila duhovno-estetsku narav islamske

arhitekture 1 razlikovnu specifi€nost njenog povijesno-umjetnickog

izraza, Ka'ba je postala ishodiSte novog iskustva arhitektonskoga prostora

i, u horizontu islamske civilizacije, naznacila nove moguénosti njezinog

drukcjeg Citanja i razumijevanja.
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Summary:

The Ka’ba in Mekah and the Prophet’s house in Maddinah are the
archetypes of Islamic architecture. They are situated in, for Muslims,
most sacred places (al-haramayn). The Ka’ba represents the beginning
and the Prophet’s mosque the end of forming a fundamental cultural
matrix, or in other words macroparadigm, of the People of the Book as a
basis for amalgamating all the crucial forms of spirit generating on the
principles of Tawhid, on the consciousness about God’s uniqueness,
transcedency and unexplicable. Although they have nothing in their
premodial form to place them in the world of art, these archetype Islamic
buildings, obviously not characterized by an immanent artistic form will
become the fundamental starting point of Islamic art through their
symbolism and powers concealed in their universal spiritual and religious
meaning. Symbolism which is inseparable part of these buildings, their
form and theolatrous sense, “holds the seed of all that a sacral Islamic art
would present”. In this paper we try to show that Ka’ba in Mekah, like an
archetype of Islam and axial point of its religious and sacral architecture,
has fundamental importance in creating a spirit and unique historic being
of Islamic art.

The paper stresses the importance of Ka’ba in developing a unique
nature of architectural expression of Islam. Ka’ba, together with the
Prophet’s mosque in Maddinah, not only determined the uniqueness of
spiritually-aesthetic nature of Islamic architecture and its historically-
artistic expression, but it also became a starting point of new experience
of architectural space, as well as marked new perspectives of its clearly
different understanding in the horizon of Islamic civilization.
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