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VELIKA DZAMIJA U DAMASKU, DJELO SIMBIOZE ISLAMA
KULTURA ORIJENTA

Sazetak

Nastajanje islamske umjetnosti kao kulturnopovijesnog
realiteta islama vezano je za Umejade. Krunsko djelo islamske
kulture umejadskog razdoblja i jedno od najinteresantnijih djela
islamske arhitekture uopée je Velika dZamija u Damasku. U ovom
svom djelu islamska umjetnost ¢e oznaciti svoje izlaZenje iz
podruéja kolebanja i nesigurnih traganja za autentiCnijim
umjetni¢kim izrazima u podru¢je smirenijih odnosa sa vlastitim
duhovnim  ishodi§tima i  sigurnijim  estetskoumjetnic¢kim
samodefiniranjem.

Velika dzamija u Damasku djelo je sinteze duha islama 1
najrazli¢itijih autohtonih elemenata kultura Bliskog istoka. Smatra
se prvim potpunim ostvarenjem islamske sakralne arhitekture. Ona,
kona¢no, sadrZi sva temeljna obiljeZja dZamije (minaret, mihrab,
mimber, maksuru i, u njenom dvori$nom dijelu, Sadrvan za obredno
pranje vjernika). U tom pogledu se moZe smatrati obrascem za sve
buduée, osobito kongregacijske dZamije klasicnog perioda islamske
povijesti.

* ok sk

Povijesni okvir i kulturnocivilizacijski background

Nastajanje islamske umjetnosti vezano je za Umejade. U
kulturnopovijesnom pogledu ona s njima dospijeva u znatno
izgledniju priliku da se estetski uobli¢i, moénije i jasnije ostvari u
djelu. Naravno, u tom ranom periodu njenog nastajanja djelatne
moéi islamskog duha jo¥ nisu narasle do razine na kojoj bi
nadmoéno mogao kontrolirati i podvrgnuti unutarnjim zahtjevima
Objave sve oblike i tokove bujajuceg Zivota muslimanske zajednice
i u potpunosti odrediti narav i smisao njenim novim umjetni¢kim i
duhovnopovijesnim tvorbama. Stoga je 1 bilo razumljivo da u
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Jednom te istom umjetnickom djelu, koje je nastalo y tom ranom
periodu na “nagovor” potreba kulturno promijenjenog svijeta i u
novim obzorjima islama, zati¥emo gotovo netaknute elemente
razli¢itih umjetnickinh tradicija koji se, iako ukljuéeni u novj
univerzum smisla, opiru potpunoj preobrazhi. T u se vrlo sretno
dodiruje, uzajamno proZimlje, dopunjuje, ali neri jetko i netaknuto
uporedo supostoji, oro nadolazece novo islama i one bilo, jako ne i
proslo, helenizma, koptskog Egipta, hebrejskog j ranokr§¢anskog
Bliskog istoka, Mezopotamije, Sasanidske Persije i Bizanta,
Umjetni¢ki najuspjelija djela ovog perioda, Kupolu na stijeni |
Veliku dzamija u Damasku, podigli su “najrazli¢itiji autohton;
elementi Sirije i Mezopotamije ... na nadahnuéu koje je do tada bilo
potisnuto i koje je islam oslobodio™.  Zahvaljujuéi, islamy
svajstvenoj, univerzalnosti koja prozimlje i svojim  Vijeénim
istinama oslovljava sve svjetove i eksfaze vremena, i nadmoénoj
civilizacijskoj naravi njegove kulture preuzeta postignucéa zatedenih
I prethodeéih mu umjetnosti i duhovnih tradicija nece biti potpuno
unidtena, niti ée izgubiti svoje temeljne vrijednosti u njegovim
novim ostvarenjima., Ona ¢e utonuti u opéi tok cjeline | nastaviti
svoj Zivot kao $to rijeka i dalje nastavlja da %ivi u bezmjerju svoga
morskog utodista,

U graditelju Kupole na stijeni, _halifi Abd al-Maliku i
njegovom sinu, graditelju Velike dZamije u Damasku, al-Walidy |

Nusayr i njegov vojskovoda Tarik ibn Ziyad osvajaju gpaniju,
Kutaybe ibn Muslim pocinje velike pohode na Istok prema
srediSnjoj Aziji2, a Muhammed ibn-al-Qasim poduzima (711-12)
osvajanja dijelova Indije. U al-Walidovo vrijeme muslimani sy
vladali ogromnim prostorom, od rijeke Ind na Istoku do a/-
Aundalusa ( Iberskog poluotoka) na Zapadu®. Ovim se ne ispunjavaju

e

" Hisam Dzait: Evropa i islam, str, 99,

* Rezultat ovih pohoda bit ée kasnije islamiziranje Turaka, Najveéi dio buduéih
uspjeha islama i temeljnih promjene u strukturi njegove kulture vezani sy Za 0vaj
srednjoazijski narod.

b AL-Walid je u raskosnom dvorey al-Hadraa - kojeg je ranije, u neposrednoyj

blizini bazilike [vana Krstitelja, sagradio osnivag dinastije Muawija - ukazao ast
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samo prostorni preduvjeti za ostvarenje civilizacijske zadace
Islama par excellence - osvajanje i povezivanje velikih kulturnih i
geografskih podrucja, na koje je dugo bio razdijeljen Stari svijet,
srediSnje Azije, bliskog Istoka, Mediterana, crne Afrike, Evrope -
ve¢ 1 dospijeva u neposrednu mogucénost muslimanskog
upoznavanja sa znanstvenim, filozofskim, umjetni¢kim i kulturnim
ostvarenjima pokorenih naroda. lako prva upoznavanja i
preuzimanja duhovnog i intelektualnog naslijeda ovih naroda
potinje u doba Umayada’ muslimanski um ée jo§ uvijek, $to je
naravno posve razumjivo, najviSe biti usredsreden na sredivanje
drZave. Morat ¢ée se uloZiti jo§ mnogo napora kako bi se islam
poceo realizirati na razini vlastite civilizacijske zrelosti i zahtjeva
svjetske povijesti.

i primio sa posebnim po&astima osvajate $panije Musa ibn Nusayra i Tarik ibn
Ziyada.

* Prve konkretne intelektualne reakcije na bogato kulturno naslijede “koje je
sudbina stavila na raspolaganje muslimanima” (Seyyed Hossein Nasr, Tri
muslimanska mudraca, str. 9.) dogodile su se ipak u vrijeme Umeyada, kada
nastaju prvi poznati arapski prijevodi znanstvenih, filozofskih i knjiZevnih djela.
Prvo djelo koje je prevedeno sa sirskog na arapski, bila je, najvjerovatnije,
medicinska rasprava nekog kri¢anskog svecenika iz Aleksandrije. Kasnije su
prevodena jo§ neka prirodnoznanstvena, alhemijska, ¢ak i filozofska (pseudo-
Aristotelova poslanica Aleksandru) djela. Medutim, organiziran i kontinuiran
proces usvajanja znanja i kulturnocivilizacijskih postignuéa ovih naroda podet ée
s Abasidima, tadnije s osnivadem Bagdada, Abu Gafarom al-Mansurom
(757-775), a vrhunit ée al-Ma’munovim osnivanjem (830) Kuée mudrosti (Bayr
al-hikma). Al-Mansur je na svoj dvor (765) doveo iz Dzundisapura, dva stoljeéa
Jednog od najpoznatijih prevodilackih i znanstvenih sredista Istoka, iskusnog
upravitelja bolnice i dobrog poznavaoca jezika vaZeéih znanosti, nestorijanskog
lije¢nika Gurgisa ibn Bahtiye3ua..Usput re€eno ovaj lije¢nik je i rodonacelnik
ugledne ministarske porodice Barmakida, ¢ije ¢e znaenje za razvoj islamske
kulture ranog abasidskog perioda biti nemjerljivo. Al-Mansurovim naporima i
Gurgisovim dolaskom u Bagdad stekli su se uvjeti za poletak organizirane
recepcije znanstvenog i filozofskog nasljeda drevnih naroda Istoka i Mediterana.
Za dva i po stoljeca (750-1000) u vise razli¢itih prevodilatkih i
znanstvenoobrazovnih sredista islama prevedeno je na arapski jezik svako
znacajnije znanstveno i filozofsko djelo sa grékog, sirijskog, sanskrita i pahlevija
do kojeg je bilo moguée doéi. Ovaj golemi intelektualni napor u osnovi je
rezultat integriranja i uzajamnog proZimanja razli¢itih civilizacijskih postignuéa i
islamskog nauka. Naravno, muslimani su sa podjednakom radoznalogéu i
smislom ostvarili susret i upoznavanja i sa ostalim, za nih vaznim, duhovnim i
kulturnim podru&jima drugih naroda.
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Graditeljski poduhvati al-Walida I i njihov presudni znadaj za
ranu islamsku umjetnost

Al-Walid 1 je beg sumnje bio najveéi graditelj] medy
umejadskim halifama, U njegovom carstvu, osobito u Siriji i
Damasku, ljudi iz visih krugova su bilj gotovo  opsjednuti
graditeljstvom. Posvuda se govorilo o lijepim j raskoS$nim
gradevinama, Odusevljenje liepotom i sklonost (Sympatheo) za
gradenjem obiljezavali su duh ovoga vremena.’ Pored remek djela
islamske  arhitekture - Velike  dzamije Damasku  po
svjedodanstvima Baladhuria - obnovio Je, prosirio i bogato ukrasio
Poslanikovu dzamiju u Medini, dzamiju Kabe u Mekki (709-710) i
Amrovu dzamiju u Fustaty (710-712). Pored toga sto je izgradio i
nekoliko manjih dZamija u Siriji al-Walid Je podigao veéi broj
skola, te darivao posebne ustanove za tetko oboljele i
hendikepirane, kao $to sy gubavci, hromi i slijepi. On je, moZda,
“prvi vladar u srednjem vijeku koji Je zidao bolnice 7a lica oboljela
od hroni&nih bolesti i mnoge lazarete, koji su kasnije bili podizan] u
velikom broju na Zapadu po ugledu na muslimanske obrasce™.

Od djela profane arhitekture, koja sa stanovita rane povijesti
islamske umjetnosti, osobito sa stanoviSta gradenja potpunije
predstave o nastankuy slikarstva imaju vazny ulogu, interesantno je
spomenuti al-Walidov malj pustinjski dvorac (gasr)’ sa termama
(hammam) i lovackim paviljonom, Qusayr Amrah (Crveni
dvorac). Halifa ga je izgradio (712 - 715) za odmor, audijencije i
zabavu y pustinji Transjordanije®, Vanjski izgled dvorea podsjeca

S

* Neki muslimanski pisci, poput al-Fahria | at-Tabaria, navode da su na svakom
znacajnimens skupu u  Damasky glavne teme bilj razgovori o lijepim
gradevinama.

" Filip Hiti, Istorija Arapa, str. 21 1/12.

" Imenica gasr( mn. qusury - koja se najcescée prevogli engleskom rijedju palice
(dvorac) - ima Ziroko semanti¢ko polje. Pored dvorca njome se oznafava |:
zamak, paviljon, belvedere, rezidencijalni kompleks, izolirana j utvrdena
gradevina, ponekad i Dom vladara (Dar al-imarg). Umjesto rijedi gasr na
persijskom i turskom se upotrebljava imenica saray, od koje je kasnije nastala
italijanska i engleska tije¢ seragfio, Usp.: Robert Irwin, Islamic A, Laurence
King, London, 1997, str. 103.

" Veéina u mejadskih halifa voljeli su graditi dvorce pustinji, na svjezem zraku,
daleko od gradske vreve I zarad ugodne izdvojenosti. Njihova namjena je bila
viSestruka. Pored toga Sto su sluzili viadarimag i ¢lanovima njihove porodice kao
sklonigta od lietnjih vruéina u gradovima, administrativnih opterefenja, nadzora
njihovih podanika ovi pustinjski dvorei sy bili, kako tvrdi Robert Irwin, i kao
“sredidta upravljanja agrikulturnim imanjima”, podesna mjesta za uspostavljanje
Vizravnijeg kontakta saarapskim  plemenskim stanovnistvom™ i njihovim
starjeSinama. Usp,: Robert Irwin, Islamic Art, str. 104, i 105. U ovim ladanjskim
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na rimski castrum (Setvrtasta gradevina, opasana debelim zidom j
polukruznim ‘kulama), kojeg su Rimljani, uglavnom, gradili na
limesu svoga carstva. Njegova unutrasnjost je organizirana u dvije
cjeline. U prvoj se nalazi vece predvorje, apoditerium, i mala
dvorana za audijencije. U drugom dijelu je smjesteno kupatilo
(hammam), i ono po svom rasporedu slijedi shemu rimski termi
koje su imale tepidarijum (mala dvorana), calidarium (topla
prostorija) sa instaliranim sistemom za zagrijevanje (hipokaust),
Medutim, sa stanovista naSega interesa najdragocjenije je
zidno slikarstvo koje je nastalo u ovom mlom dvorcu. Ako dZamija,
koja je podignuta ponajprije iz obredoslovnih potreba vjere, u
svojoj dekoraciji apsolutno iskljuuje likovno prikazivanje Covjeka
ili Zivotinja i tako priprema prostor za razvoj ornamentalnih,
arabesknih i kaligrafskih  formi umjetnosti, djela profane
arhitekture, kakvim je i dvorac Qusayr Amrah, “dopustaju”
figurativno predstavljanje. To posvjedo€uju sve pustinjske palate
nastale u doba Umayada (Qusayr *Amrah, Khirbat al-Mafjar,
Mshatta, Qasr al-Hayr al-Gharbi, Qasr al-Hayr al-Sharqi). Tako
naprimjer u al-Walidovom dvorcu zidno slikarstvo pretstavlja zivot
profanog svakodnevlja: scene iz lova, kupaonica i gimnastickih
vjezbali§ta, muzitke zabave, igre i, §to je osobito interesantno,
likove koji simboliziraju historiju, umjetnost (poeziju) i filozofiju.
Ove posljednje slike, koje u dva reda predstavljaju vladare moénih
carstava koje su porazili Umayyadi, nalaze se u prijestolnoj dvorani
dvorca, i odrazavaju trijumf i dimenzije moéi al-Walida I i dinastije
kojoj on pripada. Ove slike u Qusayr >Amri tvore "najinteresantnija
poglavlja u figurativnom muslimanskom slikarstvu” do danas.
Budu¢i da se radi o prvom  pokuSaju potkupolnog
odslikavanja kozmosa narodito interesantnim se nadaje slikarsko
predstavljanje nebeskog svoda s Velikim i malim medvjedom,
znakovima Zodijaka itd. u calidariumuy po slikovnim formulama
naslijedenim od antike. Sa stanoviita umjetnosti ovaj dvorac je
zanimljiv i po mozaicima od obojenog stakla (fisayfisa) u velikoj
dvorani i ukrasnim mermernim ploficama na podovima i
podnoZjima zidova. Iznad mermernih obloga, na gornjim
dijelovima zida, na lukovima, stupcima i svodovima naslikane su
freske koje svojom figurativnoiéu i stilskom izvedbom u

rezidencijama neée se odvijati samo slobodniji Zivot plemstva, veé i neki
alternativni tokovi kulture i umjetnosti za koje se jog nije osigurao prostor u
magistralnim podru&jima muslimanske zajednice. Mozda je u toj ¢injenici
moguce traZiti pojasnjenje pojave figurativnog i likovnog predstavljanja u ranom
periodu islamske umjetnosti.
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umjetnost, $to nastaje u obzorjima rane islamske kulture, uvods
figurativno slikarstvo, koje se sa stanoviSta fundamentalno-
teoloskog razumijevanja nacela islamske umjetnosti doZivljava kao
akerdent, Medutim, potrebno Je imati na umu da Je na dvoruy
muslimanskih viadara tokom povijesti nastao poseban smjer
umjetnosti raznovrsnog i bogatog izraza koji je umnogome nastao
opiruci se potéinjavanju strogim estetskim zahtjevima vijere. Njega
nije svladala ni kasnija potpuna zrelost duha Islama. Ova umjetnost
na osobit nacin sviedodi da Jje islamska kultura multipla i da se
njena mnogovrsna ostvarenja niposto ne Mogu razumijevati samo
iz religijskih obzorja. Kada je u pitanju umjetnost &to Jje, napose,
zatiCemo dvorskoj arhitekturi Umayada ona nam, &inj se,
najjasnije otkriva da islamska kultura jos nije elementarno sazrela
kao povijesnoestetski individualitet i smogla snage da
“profanom” prostoru, u Cije je tokove sve vige prodirala, obvlada
formama umjetnosti drugih kultura i potcini ih zahtjevima vlastite
metafizike. Ona jog nije uspjela dovoljno osnaziti svoje kriticke i
transformacijske moéi kako bj preuzimala samo one uticaje koji
odgovaraju njenoj biti, te onim vrijednostima §to y nju prispijevaju
spolja iz svijeta kultura drugoga u potpunosti obvladati odredujudi
Mu novi fe/os, oblike i viastiti duhovni smisao, U 0Voj umjetnosti
“ostaju raznorodni suprotni elementi &esto Jedan pored drugog, ne
stapajuci se.”

Znanstvena nesuglasja i dvojbe o porijeklu i arhitektonskom
karakteru Umayadske dZamije

Medutim, vjernost islamu cuvaju sva najbolja ostvarenja
islamske sakralne umjetnosti. Ona, osobito y njenom formativnom
razdoblju, nastaju iz mogi islama da u svoje duhovnopovijesne
tvorbe znatnijeg kuIti.lmocivilizacijskog znacenja ukljudi elemente
i, njegovoj biti, bliska postignuéa drugih naroda. U njima ge
sustjecu, &ine manje-vise uspjednu  sintezuy i bore za premo¢
autentine modi islama j elementi anticke, sasanidsko-persijske i,
naro¢ito zbog neposrednosti dodira, ranokricanske j bizantske
umjetnicke i graditeljske tradicije, '”

gy e

! Katarina Oto-Dorn, Islamska umetnost, str. 64.

" Uputno je imati na umu da Je u isto vrijeme dok SU nasfajala najznacajnija
ostvarenja islamske umjetnosti u narastajuéem carstvy Umejada (661-750), u
gradovima Bizanta, y crkvenim i manastirskim zajednicama, osobito y njegovoj
prijestolnici Konstantinapolisu, supostojala jedna, takoder, velika i veé sazrela
umjetnost, Pored uticaja dreynih | lokalnih umjetnickih tradicija na rany
islamsku arhitektury lahko Suustanovljivi stanoviti, posredni ili neposredni,
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Kao i ostala znacajnija djela islamske umjetnosti iz njenog
ranog perioda 1 Velika umejadska dZamija u Damasku djelo je
produktivnih susreta i uzajamnih proZimanja islama i razliditih
duhovnih tradicija i svjetova kultura Mediterana i Istoka. Ona, kao
jedno od najuspjelijih ostvarenja muslimanskog genija iz prvih
stolje¢a islama, moZda na najbolji nadin svjedoéi tu izuzetnu
simbiozu islama i tih svjetova, koja se od svih aktivnosti duha
najmoc¢nije o¢itovala upravo u umjetnosti.

Ne moZe se smatrati pukom slu¢ajno$éu da se upravo na
prouavanju ovog veli¢anstvenog djela islamske umjetnosti
pokuSava sugerirati utisak kako je ona neorginalna, bududi je
uglavnom nastajala na oponasanjima velikih umjetni¢kih ostvarenja
drugih naroda, te da se u usporedbi sa umjetnostima velikih
svjetskih civilizacija nalazi tek na razini synkrasisa. Prostor za
ovakve, u osnovi nedovoljno utemeljene i &esto izvanumjetni¢kim
razlozima motivirane stavove u znatnoj mjeri je osloboden
nemogucno$éu potpune znanstvene provjere velikog broja
informacija i okolnosti vezanih za nastajanje nekih vrlo znagajnih
djela islamske umjetnosti.

U naSem stoljeéu izvrSena su brojna istraZivanja i posveéen
je znatan znanstveni interes Velikoj umejadskoj dZzamiji. Pa ipak,
povijest nastajanja ovog veli¢anstvenog djela islamske arhitekture
JjoS nije potpuno neupitna i znanstveno transparentna. Zbog
nedostatka potpunijih i preciznijih podataka iz vremena njene
gradnje 1 nemoguénosti opseZnijih arheolofkih istraZivanja ispod
dzamijskog kompleksa suvremeni istraziva&i i znanstvenici, u
pitanjima koja se odnose na njen nastanak, jo§ uvijek se krecu na
razinama pretpostavki.

Mjesto na kojem je nastala Velika dzamija u Damasku
svjedoCanstvo je viseslojnih tragova djelovanja razli¢itih kulturnih i
religijskih ~ sistema  pro§losti  (aramejskog, gr&ko-rimskog,
ranokrS¢anskog, bizantskog). S pocetka prvog milenija pr.n.e. na
istom mjestu postojalo je aramejsko svetiSte (hram paganskog
bozanstva Adada), a u prvom stoljeéu nove ere na antitkom

uticaji i ove umjetnosti, posebice u domeni nadina gradnje, ornamentalnoj
dekoraciji i1 tehnikama izrade mozaika. Njeno stanovito znalenje za razvoj
islamske umjetnosti afirmira i &injenica da je ona, na prostorima novog
islamskog carstva, jo§ od ranije imali znatan broj objekata “znadajnih
strukturalnih rijeSenja ...koji su ovdje, najprije helenizam a zatim Rim ostavili za
sobom”. Usp.: Dina Piskel, Opta istorija umetnosti, I, Vuk Karadzi¢, Beograd,
1974, str. 174, To osobito vrijedi za neke elemente, koji ¢e kasnije postati
karakteristiCnim sastojnicama islamske arhitekturc kao §to su svodovi, kupola i
apsida.
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lemenosu bice izgraden poznati rimski hram posvecen Jupiteru
Delihonisu, Nakon §to je kr§canstvo osnazilo i postalo oficijelnom
religiom Carstva, u [V stoljecu Theodosius Veliki (379-395)
Jupiterov hram pretvara y baziliku Ivana Krstitelja." Bazilika ce,
iako oteéena tokom sasanidskih osvajanja Sirije, preZivjeti sve do
velikog Al-Walidovog graditeljskog poduhvata, kada ¢e crkva,
nakon neuspjele nagodbe sa predstavnicima kr$¢anske zajednice,
biti srusena', Ove sy danas znanstveno, gotovo potpuno neupitne
kulturno-povijesne olitosti. Pa ipak, jod uvijek odredeni broj
arheologa i historicara umjetnosti  smatraju  da Al-Walidova
dzamija nije nigta drugo do samo prepravljena i za 90 stepeni
(dakle, prema Kabi) preusmjerena krSéanska bazilika, Sligne
stavove zastupali su i neki drugi zapadnoevropski autori znatnog
Znanstvenog ugleda, poput  Watzingera, Dussauda, Diehla,
Lammensa i Strzygowskog.

Uvidi u arapske izvore svjedoCanstva musliamskih klasi¢nih
pisaca, te rezultati suvremenih istraZivanja, posebno istrazivanija
uticajnog engleskog  znanstvenika poznavaoca islamske
arhitekture moéne kompetencije K. A, C. Creswella nedvojbeno
pokazuju da sy proporcije Umejadske dZamije znatno veée od
proporcija Ivanove crkve', te da Jje ovo Al-Walidovo djelo ustvari
nova gradevina sagradena na mjestu porusene krécanske bazilike',

e

YU muslimanskoj tradiciji Ivan Krstitelj je poznat kao Jahja (as.), jedan od
BoZijih vierovjesnika koji je vise puta spomenut u Kur’anu, Mauzolej u kojem je
njegova glava i danas se nalazi u sredi$njem dijelu unutradnjosti Umejadske
dzamije i mjesto je hodogagéa velikog broja muslimanskih vjernika.

“Crkva Ivana Krstitelja jedna je od najvedih bazilika kriéanstva. Pretpostavlja se
da je pupot Crkve Sy, Petra u Rimu, Crkve Rodenja u Bethlehemy j Bazilike y
Jerusalemu bila petobrodna gradevina. Sagradena je u samom srediStu antitkog
temenosa. Usp.: Henri Stierlin, Islam Friihe Bauwerke Von Bagdad bis Cordoba,
Band 1, str, 54

" Usp.: "Afif al-Bahnasi, Al-Gamj’ al-Umawi al-Kabir, str. 30; Usp.: Henrj
Stierlin, Islam Friihe Bauwerke Von Bagdad bis Cordoba, str, 46,

" U dvoristy i neposrednoj blizinj Umejadske dzamije 1966, godine vriena sy
vazna iako, zbog nemogucnosti - opseznijih kopanja ispod same dzamije,

ogranienog opsega arheologka istraZivanja. Rezultati iskopavanja potvrdili su

ima ona po kojoj je crkva Ivana Krstitelja znatno manjih dimenzija od Velike
dzamije, Tekoder, su otkriveni i ostaci, do tada fepoznatog, aramejskog grada, 1J
istrazivadkim j znanstvenim krugovima od tada se sa velikom sigurnogéy smiatra
da je na istom prostoru, na kojem je s podetkom 8 stoljeca bila sagradena Al-
Walidova gradevina, ranije (jo§ u prvom mileniju pr.n.e,) postojalo aramejsko
svetiste, a kasnije, u antitkom periodu i rimski hram Jupitera Dolihenusa.

" Ovi Creswellovi nalag; uveliko korespondiraju sa uvidima nekih muslimanskih
autora, kao $to je naprimjer Ibn al-Fakih (u. 903). Ovaj autor piSe i o nekim, u
ovom kontekstu, interesantnim okolnostima vezanim za pocetke gradnja Velike
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Do tada znatno raSirena hipoteza da je Umejadska dZamija
samo muslimanskim obrednim potrebama prilagodena Ivanova
crkva ovim znanstvenim i istraZivatkim nalazima biva obesna¥ena
i gotovo stavljena van znanstvene upotrebe. Medutim, jo§ uvijek
odredeni broj zapadno-evropskih autora nastoji dokazati kako je
Umejadska dzamija nastala na tek neznatnim odstupanjima od
paradigme kr3canske bazilike, te da se radi o takvom
arhitektonskom ostvarenju koje u bitnome ne nadilazi zadatosti
onih umjetni¢kih tradicija na kojima je nastala i Ivanova crkva,
¢ime se pokuSava u€initi upitnim njen islamski karakter. Tako
naprimjer, suvremeni njemalki histori¢ar islamske umjetnosti
Henri Stierlin, iako uvazava neke rezultate najnovijih istrazivanja i
teoretske postavke na njima zasnovane, - a koji kao cjelina, ustvari,
ne korespondiraju sa njegovim stavovima - sugerira jednu “novu”
hipotezu koja u krajnjoj konsekvenci Veliku dZamiju u Damasku
svodi na anastilozu. On smatra da su umejadski graditelji, nakon
Sto su prethodno pazljivo analizirali Baziliku, sve njene nosive
dijelove, stubove, kapitele'® i lukove dio po dio, slijedeé¢i u osnovi
njene arhitektonske obrasce, paZljivo prenijeli u novu gradevinu
odredujuéi joj islamu primjerenu namjenu. Naime, H. Stierlin ne
odbacuje kao neprihvatljivu tvrdnju da al-Walidova dzamija nije
nastala pukim preuredenjem Ivanova crkva, ali, buduéi da nastaje
od njenih spolija i drugog istog materijala, na sliénom
arhitektonskom obrascu “i usvojenim stilskim elementima’™, on
smatra da se radi o gradevinama velike sli¢nosti. To se u najveéoj

dZamije u Damasku. Naime, on prenosi da je al-Walid I, prije nego je otpodeo
radove na ovom svom velikom grditeljskom poduhvatu pozvao predstavnike
kri¢anske zajednice u Damasku kako bi ih obavijestio o namjeri da sagradi
dZamiju na mjestu na kojem je ranije bio anti¢ki hram a sada njihova bazilika.
Predlozio im je da odaberu bilo koje drugo mjesto u gradu na kojem bi napravili
novu crkvu. Crkveni predstavnici su bez razmisljanja odbili ovaj halifin prijedlog
uz upozorenje da ce ga zadesiti prokletstvo i strasna kazna ukoliko provede svoju
zamisao. To je povrijedilo njegovo vladarsko dostojanstvo i posljedovalo
dono3enjem odluke po kojoj je ,"osim vanjskih zidova i ugaonih tornjeva”,
Ivanova bazilika bila potpuno srusena. Tek nakon toga otpodeta Jje gradnja
sadaSnje dzamije. Usp.: 'Afif al-Bahnasi, Al-Gami® al-Umawi al-Kabir, str. 34,

'* Stubovi, kapiteli i dijelovi velikih kamenih blokova u crkvi Ivana Krstitelja
poticu iz rimskoga hrama Jupitera Dolihenusa. U povijesti graditeljstva Cesti su
slucajevi da se pri gradnji novih objekata upotrebljavaju dijelovi ostataka ranijih
gradevina, I ovdje je na djelu ona ¢udna, tako esta u povijestl, zdruzenost sila
gradnje i razgradnje u nastajanju novoga. O tome nalazimo i jasna svjedocanstva
u nekim najreprezentativnijim ostvarenjima kri¢anske i islamske arhitekture
kakvi su bili i bazilike Ivana Krstitelja i Velike dzamije u Damasku.

"7 Henri Stierlin, Islam Friihe Bauwerke Von Bagdad bis Cordoba, Band 1, str.
52.
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mjeri  odnosi na salu za obavljanje salata. Ovo prividno
protivurijedje njemacki znanstvenik pokuSava razrijesiti tako &to
uzima kao sasvim izvjesno “da je halifa al-Walid prvo porusio
bizantsku gradevinu” a potom, uvaZavajuéi kr§¢ansko-bizantske
arhitektonske modele tipa bazilike'*, na istom mjestu, nakon Sto su
njegove arhitekte detaljno razmotrile baziliku, podigao novo zdanje
pazljivo u njega ugradujuéi dijelove od kojih je bila sagradena
Ivanova crkva.

Razmedujuée djelo islamske umjetnosti

U umejadskom razdoblju inade arhitektura dZamije ostvaruje
svoju sadrzajnu potpunost i prispjeva za jasniju stilsku definiranost.
U njenoj gradnji usvaja se dvodjelna shema tipa kufs. Prostoru za
obavljanje namaza dodaje se transept, novi element u arhitekturi
dZamije, koji ée zahtijevati stanovito redefiniranje molitvenog
prostora. Sala sa stubovima koja je do tada bhila nedovoljno
raS¢lanjena dobiva novu organizaciju i vizualno jasnu usmjerenost
prema Kabi. Ovaj graditeljski element bazilikalnog je tipa i
najvjerovatnije vodi porijeklo od predislamske bazilike."

Kada su muslimani zauzel; Damask (14. ili 15. h.), koristili su
istotni dio Ivanove crkve za obavljanje namaza.* Potom su, po
svemu sudeci, izgradili neveliku priru¢nu dzamiju uz same zidove
crkve. Nesto kasnije (705), al-Walid ibn Abd al-Malik ée poteti
izgradnju Velike umejadske dZzamije. Pri njenoj gradnji bit ée
koridteni i preostali materijali i arhitektonski elementi, ranije veé
srusenog, antitkog hrama. Temenos i &etiri ugaone kule, koje ée
kasnije postati minareti, trokrilna antitka vrata i monumentalne
propileje s isto¢ne strane (veliki kameni blok sa natpisom na
grékom), bit ée ukljuceni u arhitektonsku strukturu dzamije.

"Katarina Oto-Dorn | K. A. C. Creswel, poznavaoci islamske umjetnosti i
arhitekture velike kompetencije, smatraju da su inace umejadski graditelji pri
gradnji dzamija uvazavali kr§¢anske uzore. U slu¢aju Velike umejadska dzamije
to osobito vrijedi za njen transept i dekoraciju, odnosno za kvadratiéne minarete
(samo po Creswelu). Usp.: Katarina Oto-Dorn, Islamska umetnost, str. 64.;
Husref Redzi¢, Studije o islamskoj arhitektonskoj bastini, str. 71.

" Profane sale za audijencije i srednji brod predislamskih sirijskih crkava imali
su sli¢ne transepte koje Jje karakteriziralo nadvidenje i fasada sa trougaonim
zabatom, $to je evropske historidare umjetnosti navelo na zakljutak da je
Umejadska dZamija u sebe inkorporirala neke arhitektonske elemente antiékih i
krséanskuh gradevina.

* U ranoj povijesti islama nisu rijetki primjeri zajednitkog koristenja crkava za
molitve muslimana | kré¢ana. Tako su primjrice pored Damaska i u Himsuy
muslimani i kr§éani dijelili zajednicki prostor za dzamiju i erkvu.
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Velika dZzamija je longitudinalna visebrodna gradevina s
transeptom, dvori§tem, trijemovima uzdu? vanjskih zidova harema
(obredoslovnog dijela prostora) i trima, minaretima.>' Ovi minareti,
iako ne prvi u povijesti islamskog graditeljstva, najstariji su
originalno saluvane i imaju veliki znacaj za pracenje (stilova i
oblika) njihovog buduéeg razvoja. Oni su nastali na osnovama i
preuzetim formama anti¢kih kula, ¢ije porijeklo nije do danas
nedvojbeno ustanovljeno. Sasvim Je moguée da su dvije kule
izgradili Bizantijci, a2 muslimani ih samo naslijedili odredujuéi im
novu namjenu, a da je treéi, sjeverni minaret iznova 1zgraden.

Plan Velike dZamije s dvori§tem okruZenim arkadnim
hodnicima i vi§ebrodnom molitvenom dvoranom odgovara planu
onovremenih dZamija. Takve su, naprimjer, Poslanikova (as.) |
dZamija u Medini* i Amr ibn al-Asova u Fustatu, koje je dogradio i
dao im novi umjetni¢ki izgled, takoder, al-Walid I.

Prostorne i konstruktivne karakteristike arhitekture Velike
dZamije u Damasku predstavljaju jedan od najznacajnijih
pokazatelja dostizanja dZamije kao monumentalnog reprezenta
islamske kulture. Velika dzamija al-Walida stoji svojim
dimenzijama, oblicima i svojom dispozicijom kao razmedujuce
djelo izmedu ranih podetaka islamske umjetnosti i njene stasalosti
za vlastiti umjetni¢ki izraz, jer njenom izgradnjom zavriava se
period prazne nesigurnosti i neodredenosti a oznadava razdoblje
monumentalnog graditeljstva. Prije Velike dZamije u Damasku
podignuto je samo tek nekoliko dzamija koje bi se mogle uzeti kao
njene pretee. To su dzamije Sidi Ukba u Qayrawanu (670. g.), te
al-Agsa u Jeruzalemu (692. g.). Prva je znatno izmijenjena i
prosirena, a druga nema jo§ izdiferencirane prostorne elemente.
Tako se ova al-Walidova dzamija nadaje kao primjer najstarijeg
cjelovitog rjeSenja koncepta zborne-kufske dZamije koja se u
osnovnim odrednicama i konstruktivaim rjeSenjima ocuvala u
prvobitnom stanju.

*' Krivo se misli da su minareti Velike dZamije u Damasku prvi vopée nastali
minareti. Ovaj originalni elemenat islamske sakralne arhitekture sasvim sigurno
Jje nastao u prvim desetljeéima vladavine Umayada. Prije Velike dzamijé u
damasku izvijesno su ih imale dzamije u Basri, u Fustatu i Qayrawanu, o femu
Smo opsirnije govorili na drugom mjesto ovog rada,

# Poslanikovu dzamiju dogradio Je i dao joj novi umjetnitki izgled, takoder,
al-Walid I. AngaZirao je najbolje graditelje i umjetnike, medu kojima je bilo i
kri¢ana. DZamija je ukraSena mramornim oblogama, mozaicima, $koljkama i
zlatom, §to je izazvalo negodovanje nekih vjernika. Naime, uo&eno Jje nesuglasje
izmedu raskodi dzamije i muslimanskog ideala skromnosti i jednostavnost, koji
se pored ostalog manifestirao i u oéitim slidnostima arhitekture dZamije sa
arhitekturom crkava,
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Vec u postavei osnove pravougaonika o¢ituje se primjena
zahtjeva da dZamija jeste prostor koji mora da primi veliki broj
ljudi koji se svrstavaju u safove te da omoguci da se safovi razviju
Sto viSe po Sirini. Ovaj zahtjev potpomaiu i ostali sastavni dijelovi
kompleksa dZzamije, takoder, pravougaono dvoriste (sakn) i trijem
koji ga okruzuje. Tako je ovakva osnova dzamije, za razliku od
osnova dzamija Sidi Ugba i al-Agsa koje slijede tradicionalni
poduZni bazilikalni plan, jasan novi koncept dzamije po kojem se
ovakav objekat razlikuje od dotadaSnjih i suvremenih kr§c¢anskih
sakralnih gradevina poduznom osnovom. Ova razlika je nastala iz
neposrednog zahtjeva za zajednickim obavljanjem namaza u
zatvorenom prostoru. Tada tako postavljena osnova preovladivala
Je u koncepciji monumentalnih dzamija sa odstupanjima koja su
uzrokovana karakteristikama lokacije u svakom pojedinom slucaju,

Polaze¢i od ¢&injenice da Velika dZamija u Damasku ima
izdiferencirane prostorne elemente: bogosluzni prostor, dvoriste,
trijem, S$adrvan, trezor, ulaze, minarete, pomoéne prostorije,
potrebno je nesto reci o nadinu nj ithovog oblikovanja. U tom smislu
posebno je zanimljiv prostor namijenjen za bogosluzje koji je
relativno male dubine ali vrlo naglaSene Sirine. Molitveni prostor je
izdijeljen i uzduzno i popre¢no. Po Sirini Jje podijeljen sa dva reda
stubova u tri broda. Ove prostorne tokove po kojima se razvijaju
safovi sije¢e jedan kratki brod (transept® koji je upravljen prema
mihrabskom zidu. Prodor ovog broda kroz popre¢ne brodove vidi
se i na prolelju dZamije, odnosno u naglafavanju mihrabske
osovine a jasno se uocava i u formama krovikta. Sta vise, prodor
ovog broda kroz tri popretna iskoristen Je za pozicioniranje
baldahina sa kupolom. Time je, u inate &istu temu plana arapske
dZamije, ucrtano ne$to od koncepta prostora i oblikovanja
gradevina kasnoanti¢kih i ranobizantskih planova.

U prostornom planu al-Walidove dZamije, pored prostora za
zajedni¢ko obavljanje salata znacajan dio zauzima zatvoreno
dvoriste (sahn). Dvorite je ¢ak dublje nego prostor za bogosluzje,
a okruzen je sa tri strane trijemom. Na isto¢noj strani nalazi se
Jjedan ulaz sa predvorjem (ga/nuni). Sa suprotne, zapadne, strane je
drugi tropasazni ulaz (“postanska vriata’) dok je treéi ulaz
pozicioniran na sjevernoj strani uz minaret mladoZenje (al-Arus).

Transept je novi arhitektonski element kojeg u gradnju dZamije uvode
Umejadi. To je, ustvari, centralni brod koji vertikalno presijeca razvugeni prostor
dZamije. Visi je i §iri nego drugi brodovi i usmjeren je prema Kabi. On ée iz
osnove promijeniti prostor za obavljanje salata i direktno uticati na njegovo
potpunije ra&é¢lanjenja.
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DuzZ bo¢nih strana dZamije smjeStene su druge, pomoéne prostorije.
Dvije poduZne prostorije sa isto¢ne strane dzamije, desno 1 lijevo
od ulaza, nazivaju se h. Huseinovo i Abu Bakrovo turbe, a njima sa
zapadne strane dZamije odgovaraju, takoder, dvije veée poduzne
prostorije nazvane h. Usmanovo (danas soba za audijencije) i h.
Umarovo turbe. U jugozapadnom i jugoisto€nom uglu plana
smjeStena su jo§ dva minareta. U cijeloj dispoziciji gradevine
znadajne orijentacione tatke su &etiri mihraba® i turbe BoZijeg
vjerovjesnika Jahja (a.s.), u njenom zatvorenom dijelu, te trezor,
kupola satova i Sadrvan u dvori$njem dijelu.

KONSTRUKTIVNA RJESENJA - Stasavanje za vlastiti
arhitektonski izraz u umjetnosti

Gradivo i konstrukcija Velike dZamije u Damasku viSe nego
drugi aspekti ovog velikog djela islamske umjetnosti pokazuju
vezanost za tradiciju gradenja u prostoru Mediterana i bliskog
Istoka. Sta vige, tu se odituju uticaji graditeljskih tradicija i starijih i
mladih kultura. Osnovno gradivo je kamen i kamenom su izvedeni
svi nosivi dijelovi gradevine: zidovi, stubovi, stupci, lukovi. Od
kamena su napravljeni i dijelovi namjestaja.

DZamija je gradena tesanicima, kamenim kvaderima veéih
dimenzija u donjim zidnim strukturama a ne§to manjim u gornjim
dijelovima konstrukeije. Tesanici su sloZeni u redove paralelnih i
relativno tankih spojnica Sto pokazuje solidan kvalitet gradnje.
Velika dZamija i u nacinu gradenja pokazuje visoke ambicije vakifa
1 realizacije koje su na razini najboljih graditeljskih iskustava
poznoantitkog svijeta. Iako je objekt velikih dimenzija on je
dosljedno izveden materijalima najviSe kvalitete i najbolje obrade.
To se osobito vidi na zidovima gdje su se mogle ocekivati neke
supstitucije, do kojih, naravno, nije doslo. Dok su stariji narodi koji
su gradili s kamenim materijalima primjenjivali ravnu kamenu ili
drvenu gredu za premo§éivanje otvora ovdje su graditelji

* Na zidu kible Velike dzamije u Damasku nalaze se etiri mihraba koja
predstavljaju etiri glavne pravne Skole u islamu (hanafijsku, safi’itsku,
malikijsku i hanbalijjsku). Na istoénom dijelu ovoga zida nalazi se mihrab koji
oznalava mjesto na kojem je jedan od osvajata Damaska Halid ibn al-Walid
predvodio sa/at i na kojem su, nakon toga, bogoStovlje obavljali ashabi
(vjerovjesnikovi drugovi), po &mu je ovaj mihrab dobio ime: mihrab
Vierovyesnikovih drugova (mihrab sahabet al-Rasul). U ovoj &injenici ée neki
histori¢ari islamske umjetnosti traZiti porijeklo mihraba, 3to je prilog postavkama
da je on izvorno islamski (ne, dakle, antitko-rimski niti kr§¢ansko-bizantski)
element u arhitekturi dzamije. Usp.: 'Afif al-Bahnasi, Al-Gami’ al-Umawi al-
Kabir, str. 118.
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primijenili stereometrijski sistem za povezivanje nosa¢a a ravnom
grednom konstrukcijom su zatvorili prostore odozgo.

Osim zidova kao nosivih clemenata konstrukcije u Velikoj
dzamiji su primijenjeni jo§ i stupci, stubovi i lukovi, takoder,
izvedeni od kamena. Stupci su zidani kamenim kvaderima i
primijenjeni su u nizu za izradu proéelja molitvenog prostora tj.
njegove sjeverne fasade dok su druge tri fasade - juzna, isto¢na i
zapadna u obliku masivnog kamenog zida. Stupei su primijenjeni i ‘
na mjestu ukr§tanja srednjeg popre¢nog broda sa uzduznim.

Medu konstruktivnim elementima najvazniji su stub i luk. |
Stubovi su primijenjeni u molitvenom prostoru sa kojima su
razdijeljeni brodovi, zatim u vestibilima isto&nog i zapadnog ulaza
te u alternaciji sa stupcima u isto¢nom i zapadnom dijelu trijema.
Stubovi su, mozda, najbolji pokazatelji preuzimanja starijih
anti¢kih konstruktivnih stilskih rje$enja u ovom periodu islamske
umjetnosti. To je, zapravo, primjer pravog, fizickog, preuzimanja
ovih konstruktivnih elemenata sa nekog antiCkog spomenika ili
preuzimanja stilskih rjeSenja. Stub se sastoji od baze (dva torusa i
trahilus) kojoj je dodata Eetvrtasta plinta kojom se stub izdiZe.
Stablo stuba je monolitno i glatko a stub se zavidava
rimsko-korintskim i kompozitnim kapitelom, Upravo rje$enja
kapitela sa akantusovim li§éem kao i tehnika obrade kapitela
pokazuju to neposredno preuzimanje antickih i kasnoantickih
stilskih i konstruktivnih elemenata. Novina koju donosi islamska
umjetnost je impost kapitela, umetak izmedu rimsko-korintskog
kapitela i lezista luka koji se u primjeru Velike dZamije javlja kao
kockasta forma, ta¢nije zarubljena, obratno postavljena, piramida.
Ako je cijeli stub preuzet i donesen sa neke antitke gradevine onda
se sa podmetanjem Cetvrtaste plinte pod bazu i umetanjem impost
kapitela njegova dimenzija prilagodavala novoj poziciji i
zahtjevima gradevine,

Sto se tite lukova, lahko je uotljiva njihova velika primjena,
pa stoga i velika uloga u konstrukciji objekta, ali i u oblikovanju
Velike dzamije u Damasku. Pomoéu lukova premoséeni su svi
otvori ili rasponi izmedu nosaca i u molitvenom prostoru i u
trijemu. Lukovi su izvedeni finim tesanicima sa zrakastim
spojnicama. Veéina lukova su polukruzni pa kao takvi, takoder,
vode perijeklo iz anticke arhitektonske tradicije. Lukovi trijema u
prvoj zoni svoju polukruZnu formu za malo produZavaju u
potkrovitastu $to predstavlja rani primjer tvorbe takve vrste
islamskog luka. Stupac, stub i luk su najznacajniji elementi
oblikovanja arhitekture Velike dzamije u Damasku. Tako je s
oblikovanjem bogosluznog prostora a tako je i s trijemom oko
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dvorista dZamije. U prostoru za obavljanje bogosluzja stubovi su
premosceni dvoetaZznim sistemom lukova kao i u trijemu harema, a
na mjestu ukrStanja popre¢nih brodova sa poduZznim lukovima su
udvostru¢eni. Radi se, zapravo, o ugradenom baldahinu koji se
sastoji od Cetiri stupca, Cetiri luka na koja se oslanja cilindri¢ni
tambur kupole. Kad su u pitanju arkade u zatvorenom prostoru
dZamije na dva reda stubova uofava se njihova plastiénost i
oblikovanje tjemena luka na koji se oslanja greda tavanice. Inade i
u prostoru za bogosluzje i u trijemu primijenjen je jedan sistem
dvoetaznih arkada tako da su u prvoj zoni stupci i stubovi povezani
jednim lukom, a u gornjoj zoni smjestene su bifore, dvostruke
arkade, koje slijede ritmiku donje zone. Posto se ovaj sistem ne
uocava tako jasno u unutragnjosti dZamije on se posebno doima u
dvoriStu jer je sva arhitektonika trijema rijeSena upravo dosljedno
sprovedenim sistemom stubaca, stubova i arkada. Da se radi o
paZzljivom oblikovanju arhitekture Velike dZamije pokazuje rjeSenje
sistema arkada u trijemu. Naime, dvije strane trijema: isto¢na i
zapadna rijeSene su istovjetno ili simetri¢no, dok su sjeverna strana
i procelje dzamije podudarni u osnovnim elementima. Prodelju
dZamije koje ima u prizemlju stupce povezane lukovima, a u visoj
zoni prozore sa po dvije prozorske osi iznad svakog pojedinog
otvora prizemlja, odgovara sjeverna strana trijema sa istim
rasporedom 1 sistemom stubaca iznad kojih su arkade istih
konstruktivnooblikovnih karakteristika kao §to su arkade prozora sa
suprotne strane dvori§ta. Tako se ova sjeverna strana trijema ogleda
u protelju dzamije dok druge dvije strane, isto¢na i zapadna,
zatvaraju taj jedinstveni arkadni sistem sa svojim malim
specificnostima (stubovi i stubiéi).

Najzad, posebni plastiéni akcent arhitektonskog ansambla
Velike dZamije su tri minareta razli¢itih starosti i oblika® od kojih

» Po ibn al-Fagihu i Mas’uudiju al-Walid je sawdme (Zetiri ugaona tornja)
preuzeo od anti¢ke gradevine i ostavio ih u njihovom starom stanju. Dvije od
ovih kula bile su izvan zidova same dZamije i kasnije su (728. h.) sruSene. Danas
dZamija ima tri minareta (isto¢ni, zapadni i sjeverni). Na krajevima Kibla-zida
uzdizu se dva minareta. Treéi minaret se nalazi u sredi¥njem dijelu sjevernog
zida i on najvjerovatnije potite iz vremena al-Walida I. Neki autori, poput Henria
Stierlina jo§ uvijek misle, da su prva dva minareta nastala na anti¢kim ugaonim
tornjevima. Dok neki drugi autori, kao §to je Katarina Oto-Dorn, smatraju da su
od starih ugaonih tornjeva do nasih dana oduvani temelji samo jugozapadnog
tornja, na kojeg se nastavlja minaret iz vremena Memeluka (1488). Ovi minareta
se ubrajaju medu najstarije ouvane minarete do danas. Usp.: Henri Stierlin,
Islam Friihe Bauwerke Von Bagdad bis Cordoba, Band I, str. 56.; Katarina Oto-
Dorn, Islamska umetnost, str. 25.; 'Afif al-Bahnasi, Al-Gami’ al-Umawi al-
Kabir, str. 53.
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je sjeverno svojim donjim &etvrtastim oblikom uticalo na formuy
minareta afri¢kih pa i Spanskih dzamija, zatim, za ovo vrijeme,
dosta velika kupola na krizistu brodova i testerasti krov kojim ova
dZamija prononsira karakteristike arapske dzamije.

MOZAICT - Stapanje umjetni¢kih uticaja bizantske i
mediteranskoanti¢ke kulture

lako i u prostornim i u konstruktivnim rjeSenjima Velike
dZzamije u Damasku ima puno elemenata stilsko-konstruktivnih
rjeSenja, koja simboliziraju proZimanja starijih
mediteransko-antickih i novih islamskih, mozaici su mozda 1
najizrazitiji primjer iroke otvorenosti rane islamske umjetnosti
Spram takvih uticaja. Mozaik su kao raskodnu, skupocjenu i trajnu
slikarsku tehniku upotrebljavali Rimljani i Bizantinci ukrasavajuéi
podove i zidove vila, palata i crkava. To &ine i viadari iz dinastije
Umejada. Mozaiei u Khirbat al-Mafyaru i Velikoj dzamiji,
objektima koje su izgradili al-Walid II ibn Yazid (743-744) i
al-Walid 1, pokazuju preuzimanje ovakvog naéina ukraavanja
objekta. Ali nije samo tehnika preuzeta, Stilska rjeSenja i tematika
mozaika Velike dZamije vode porijeklo, takoder, iz spomenutih
kultura.

Mozaici u Velikoj dZamiji u Damasku su, vjerovatno,
najljepsi do danas saduvanj mozaici uopée. Tesko Je nacéi nesto
slicno s ¢ime bi se mogli usporediti u helenisti¢ko-rimskim,
ranokr§éanskim i bizantskim umjetnostima. Ovi mozaici su dijelom
radeni najvjerovatnije po uzoru na sli¢ne podne mozaike Velikog
carskog dvorca u Konstantinopolisu, koji je izgraden (3esto
stoljece) u vrijeme Justinijana®™, Sasvim je vjerovatno da su pri
njihovoj izradi koristena iskustva krS¢anskih majstora ne samo iz
Sirije i Egipta ve i iz Bizanta,

Nije poznato u kojoj je mjeri bila ukragena Velika dZamija
nakon izgradnje jer su njeni enterijeri, a i veéi dio vanjskih prostora
viSe puta stradali u velikim poZarima®. Pogslije posljednjeg poZara

* Justinijan je bio jedan od najprosvjeéenijih bizantskih vladara Istoénog
Rimskog Carstva. U doba njegove vladavine (527-565) nastala sy najveéa
arhitektonska: i umjetni¢ka djela isto¢nog krs¢anstva. I nakon njegove smrti
(565), sve do pojave rkonoborstva (726), &to se dobrim dijelom poklapa sa
postojanjem umejadskog Hilafeta, umjetnost Bizantije imat e zapazenu
produkciju i dat ée znatan broj djela visoke umjetnic¢ke vrijednosti, Usp.: David
Talbot Rice, Umetnost vizantijskog doba, lzdavagki zavod “Jugoslavija”,
Beograd, 1968, str. 47.; Isto, str. 68. i 69,

7 Al-Walidova dZamija u Damasku pretrpjela je tri velika pozara. Prvi je bio
1069. god. i u njemu su veé znatno uniitene velike mozaizke cjeline. Saduvani su
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1893. koji je gotovo potpuno unistio prostor za obavljanje namaza
ostali su na proelju dzamije samo dijelovi nekada$nje mozaicke
dekoracije te veliki dio mozaika u zapadnom trijemu i mozaici
trezora. Zahvaljujuéi ostacima obnovljeni su mozaici procelja
hidzretske 1385. godine kako je zapisano na istoénom uglu
frontona dZamije.

[zvanredne mozaike Velike dZamije u Damasku €ine pejsazne
perspektive i arhitektura uokvirena ornamentalnim bordurama na
zlatnoj osnovi. Oni, takoder, predstavljaju rijecne pejsaze ozivljene
talasastim treperenjima, koji su pridodati obalama i skupinama
zgrada smjeStenim izmedu drveéa u prire&ju. Ovi mozaici u sebi
sadrze blage rezonanse iluzionizma, koji je davno vec ostvaren u
pompejskom slikarstvu®™. Tematski slitne mozaike, takoder,
satiermo u $estom stoljeéu u jordanskom gradu Mabadi.””

Mozaitka cjelina prodelja sastoji se od Cetiri polja:

— U prvoj donjoj zoni su stilizovani Zbunovi ili kro$nje
¢ija su stabla stubovi ulaza.

— U drugom polju, u luneti oko trifore opet su rasporedeni
biljni ukrasi ali ve¢ stilizirani u raskoSan ornament
voluta.

— U tre¢em je najrazvijenija predstava neke gradske
vedute u &ijem srediftu su tri veée i ljepse palate
uokvirene velikim drveéem dok su ostali meduprostori
popunjeni manjim objektima i stablima.

— Najzad, u timpanonu opet sli¢na ali manja slika.

Sligni su ili istovjetni sadrZaji na ostacima mozaika na
stupcima i zidnim plohama trijema sa isto¢ne i zapadne strane.
Najveéa mozaitka cjelina koja istovremeno spada u najvece
oduvane mozaitke cjeline u svijetu, je mozaik na zapadnom
unutra¥njem zidu trijema, dug preko 30, a visok 7 metara na &ijoj
su prostranoj kompoziciji predstavljenc vedute, neka Cetiri grada
opet u ritmitkoj alternaciji sa brojnom vegetacijom, drvecem i
zelenim kro$njama te rijekom ispod njih. U predstavama gradova
histori¢ari umjetnosti uglavnom razaznaju ili tadaSnje poznate
metropole svijeta, kao Sto su Jeruzalem, Antiohija i

samo oskudni ostaci koji su ukrasavali dijelove unutra$njosti dzamije i stupce i
zidove transepta u njenom dvotidtu. Drugi pozar ju je zadesio 1400. god. a
posliednji, u kojem je doslo i do najvecih otecenja, dogodio se 1893. godine.
USP‘.‘ 'Afif al-Bahnasi, Al-Gami® al-Umawi al-Kabir, str.78-80; Katarina Oto-
Dorn, Islamska umetnost, str. 23; Filip Hiti, Istorija Arapa, str. 251.

= Usp.: H. W. Janson, Istorija umijetnosti, Pregled razvoja likovnih umetnosti od
%ralstorije do danas, str. 186.

Usp.: Katarina Oto-Dorn, Islamska umetnost, str. 28.
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Konstantinopolis, ili kao sveti islamski sradovi. U svakom slucaju,
i na ovorm velikom mozaiku kao I na ostalim dijelovima mozaitke
dekoracije opaza se isti koncept, ist; sadrZaj: arhitektonska veduta i
vegetacija. Ipak u naginy predstavljanja arhitektonskih sadrzaja vidi
se prisustvo barem dvije radionice. Arhitektura na progelju dzamije
predstavijena je inventivnije i blize karaktery mozaicke dekoracije,
Tu su predstavljene palate i rezidencije sa finim proCeljima,
trijemovima i peristilima tako da Je njihova perspektiva i
trodimenzionalnost veé dovedena u ravan mozaika. To pokazuje
priblizavanje tradicionalnog realistikog koncepta novom plosnom
i Sematskom prikazu koji bi bio zapravo prvi korak ka astratizaciji i
pretvorbi u arabesku, Ve¢ drvede na mozaiku trijemova nije takvo i
na njemu se vidi jog Jako prisustvo realistickog plasti¢kog
oblikovanja sa finim j bogatim modelacijama i tonskim
gradacijama. Arhitektonske veduta na velikom mozaiku trijema
impresioniraju  monumentalnim dimenzijama i raskognom
predstavom prirode ali su sami arhitektonski oblici izvedeni tvrdim
crtezom i konturom. Izvjesne tvrdoce vide se i na mozaicima
trezora, posebno u crtezn palme, dok su floralni ornamenti primjer
raskodne i vjesto izvedene dekoracije.

Moglo bi se reéi da se tematika mozaika u unutrasnjosti
dzamije unekoliko razlikuje od tematike y njenom dvoristu (sahn),
Strogi zahtjevi sakralne estetike - koji su zasnovani na vigem
smislu vjere i potrebama metafizicke zbilje molitvenog prostora,
odreduju kako karakter umjetnosti tako i odabir mozaickih motiva
suglasno njegovoj jasnoj funkciji i svrsi. Tako je prostor iznad
mihraba Velike dZamije bio ukraen motivima Mekke s Kabom,
kao sredidnjim simbolom orijentiranja muslimana y duhovnom
prostoru svijeta.

Staklene kocke u mozaicima Velike dZamije sadrze oko
trideset razli¢itih tonova boje, Pretpostavlja se da je dio ovih
mozaickih kocki uzet iz crkava, a dio je iznova pravljen na licy
mjesta. Boje mozaika i mermera u Velikoj dzamiji pojacavaju
osjecaj sveprisutnosti liepote kao neke vrste svetog ozradenja
Istine, imaju ulogu dematerijalizacije volumena i oduhovljenja
arhitektonskog prostora, Ljepota mozaika mijanja njegoy karakter,
odreduje mu nove odnose i otvara nova estetska i duhovna
znadenja,

U cjelini posmatrani, mozaici Velike dzamije predstayljaju
najbolji i najraznovrsniji primjer uvodenja motiva i oblika
kasnoanti¢ke i bizantske umjetnosti u ranu islamskuy umjetnost,
Pojava se moZe pratiti i na drugim djelima islamske umjetnosti iz
vremena Umayada, ali Velika dzamija al-Walida I ostaje ipak
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najveéi i najbolji primjer ovakvih proZimanja i civilizacijskih
uticaja.

Arhitektonska simbioza i otkrivanje novog jezika umjetnosti

Islamska umjetnost je nadin otitovanja Ljepote kao Istine u
povijesti. Zasnovana je na njenim transpovijesnim i bezvremenim
dimenzijama. Njena bit i primordijalni karakter ne ovise od
vremenih formi i zateCenih svjetova kultura, od onoga Sto se
ospoljilo i postalo podlozno stalnim promjenama, vec od onoga $to
svijet i njegove mnogovrsne oblike oslovljava iz bezdanog
bezmjerja duha. “Kao §to su boZzanski zakoni nepromjenljivi, ali se
o&ituju u promjenljivom, vremenom i povijesnom svijetu, tako e
nam se vjedne i nepromjenljive biti na kojima se temelje
vjerodostojna ostvarenja islamske umjetnosti javljati u suglasnim
im, ali promjenljivim oblicima” (Eva de Vitray Meyerovitch).

Razlikovni specifikum islamske umjetnosti, ono po ¢emu ona
jeste obitava u religijskoj i metafizickoj zbilji islama, u onome §to
je samo po sebi nepromjenljivo 1 Sto kao takvo omogucava
promjene i mnogovrsje oblika i tokova u vremenom svijetu.
Islamska umjetnost se po ovoj nepromjenljivoj BoZanskoj zbilji
uspostavlja, otkriva i ostvaruje svoja znacenja. Stoga njoj, sred
posvuda razasutog znakovlja (ayat) otkrivenog svijeta (a “ne
postoji ni§ta na ovom svijetu a da nije simbol za neSto na onom
svijetu”/Fe ma min Sej’in min hazel-'alemi illa ve huve misalun I
Sej’in min zalikel-’alemr’), pripadaju osobite mo¢i posredstvom
kojih nam se otvara Istina i dospijevamo u moguénost stupanja u
“razgovor’ sa Transcendencijom.

Medutim, da bi se umjetnost Islama povijesno ozbiljila,
moénije umjetni¢ki artikulirala i estetski samodefinirala ona se
morala, kao $to smo vidjeli, susresti s Drugim, s ve¢ ostvarenim
formama njegovog duha i stupiti u djelotvornu suradnju sa
zatelenim svijetom kulture. Duh oploduje vrijeme i oZivljava
njegove oskudijevajuée svjetove, a vrijeme “dariva” duhu one
oblike u kojima on postaje neposredna zbilja svijeta 1 temeljna mo¢
povijesnog realiteta. Iz ovih obzorja gledano &ini se sasvim
razumljivim da su najuspje$nija djela islamske umjetnosti, osobito
iz prvih stoljeca islama kao Sto su Kupola na stijeni, al—Wa_lidgya,/
dzamija u Damasku, velike dzamije u Qayrawanu 1 Samarri, ~
ostvarena posredstvom preuzetih tehnika, konstruktivnih rjeSenja,
materijala, graditeljskih iskustava, stilskih elemenata, osobito iz,

% Eby Hamid El-Gazali, Nisa svjetlosti, Megihat Islamske zajednice u Republici
Hrvatskoj, Zagreb, 1995, str. 77.
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vremenski joj bliske, kasnoanti¢ke 1 ranokrs$¢anske, bizantske i
sasanidsko-persijske sakralne tradicije.

Pa ipak, dzamija kao najznakovitije djelo islamske arhitekture
uopée u svom graditeljskom definiranju i umjetnickom
samouoblienju, kao $§to smo ranije istaknuli, ponajvise slijedi
jednu duhovno 1 kulturno mnogo joj bliZu 1 vjerodostojniju
tradiciju. To je tradicija koja se sabire i do jasnog govora dovodi
prototipska djela islamske vjerske arhitekture - Kabu u Mekki i
Poslanikovu (a.s.) kuéu u Medini. Njihovi bitni elementi 1 temeljne
znalajke imat e svoju krajnju konsekvencu i najpotpuniju
arhifektonsku razradu upravu u Velikoj dZamiji u Damasku. Pri
svom arhitektonskoumjetni¢kom artikuliranju, nastaju¢i na
preuzetoj shemi Poslanikove (a.s.) dZzamije, ona se sluzi iskustvima
helenisti¢ke umjetnosti i, osobito, nekim konstruktivnim rjesenjima
ranokriéanskih reprezentativnih gradevina tipa bazilike. Za razliku
od Kupole na stijeni i al-Agsa dZamije, koje ne uspijevaju dostatno
prevladati  okvire zadate unutar tradicija helenistitke i
ranokrSéansko-bizantske umjetnosti, u ovoj gradevini, koja je inace
prvo jasno ocitovanje duhovne premoéi islama i njegovog
uspje$nog ostvarenja u podruéju graditeljstva, najavljuje se trijumf
ideje nove vjere 1 u mediju umjetnosti nad jakim izvanjskim
uticajima, 1 podvrgavanje njenom duhovnom telosu onih elementa
koji  u nove forme ostvarenja islama dolaze iz
kulturnocivilizacijskih obzorja drugih naroda.

Osobiti znac¢aj Velike umayadske dZamije o€ituje se, takoder i
u tome Sto ona moéno doprinosi skorom oslobadanju islamske
umjetnosti od posudenih pravila, te u pripremi kona¢nog nastajanja
vlastitih, zasnovanih na unutarnjem konceptu i vjerovanju. Nedugo
nakon njene izgradnje “razvili su se jasni stilovi 1 obrasci i, po
svemu sudeci, nastale razmedujue umjetni¢ke forme; svi strani
uticaji gube na znaenju 1 islamska umjetnost izniée sa svojim
vlastitim individualitetom™'. Ona prispijeva za ustanovljenje svog
osobenog jezika i potpunog estetskog izraza. Kasnija najljepSa
djela islamske sakralne umjetnosti, kao §to su Velika dZzamija u
Cordobi (785), Malwiya dZzamija u Samari (848) 1 Ibn Tulunova
dzamija u Cairu (879), u umjetni¢koestetskom smislu, pripremana
su 1 u najvecoj mjeri omoguéena onim istim moéima koje su ucinile
ostvarivom Al-Walidovu dZamiju u Damasku.

' Wijdan Ali, What is Islamic Art, str. 12.
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Nakon svega, ¢ini nam se, da ¢e nam jo§ zadugo biti zadato
da razaznajemo one oblike 1 napore duha u kojima se odista
ustanovljuje islamska umjetnost 1 zadobiva njen potpuni
subjektivitet, da otkrivamo jasnu distinkciju izmedu onoga §to u nju
prispijeva “spolja” i $to je - iako je u velikoj mjeri obogacuje i
povijesno ¢&ini ostvarivom - bilo umnogome prijetnja njenom
identitetu, te onih tradicija koje joj pripadaju iznutra kako bi
zajedno s njom ¢&inile jedinstveni duhovni univerzum utemeljen na
BoZanskoj Objavi i sasvim osobenoj - zasnovanoj na ideji 7awhida
- metafizici islama. U odgovaranje na tu zada¢u moguce je krenuti 1
od Velike Umejadske dZamije, koja je, kao §to smo vidjeli, kod
suvremenih  historiara  islamske  umjetnosti  ponajéesée
razumijevana kao “prva uspjela islamska arhitektonska
realizacija”. To smo u stanovitom smislu pokusali pokazati tokom
njenog detaljnijeg predstavljanja u ovom radu.
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THE GREAT MOSQUE IN DAMASCUS - A WORK OF
SYMBIOSIS OF ISLAM AND THE CULTURE OF THE
ORIENT

Summary

The emergence of Islamic art as a cultural and historical
reality of Islam is linked to the Ummayads. The crowning work of
Islamic culture of the Ummayad Period is one of the most
interesting works of Islamic architecture in general - the Great
Mosque in Damascus. This work marks the coming out of Islamic
art from the phase of vacillation and a wavering search for a more
authentic artistic expression into a phase of a more confident
relationship with its own spiritual origins and more certain
aesthetic and artistic self-defining.

The Great Mosque in Damascus is a work of synthesis of the
spirit of Islam and the most diversified and indigenous elements of
the cultures of the Near East. It is considered the first total
accomplishment of Islamic sacral architecture. Finally, it contains
all the basic features of a mosque (minaret, mihrab, maksura and,
within its courtyard, a shadarwan — a water fountain for performing
ablution). In this respect, it can be considered a model for all the
future mosques of the classical period of Islamic history, especially
congregational ones.
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