Mr. sci. Nusret Isanovic¢

KUPOLA NA STIJENI  OZNACITELJICA POCETKA POVIJESTI
ISLAMSKE UMJETNOSTI

Kada pri osvitu dana sunceva svjetlost prvi
put dotakne kube i okruglinu dohvate njegovi
zraci, tada je ta gradevina cudesan prizor;

u cijelom Islamu nikada nesto slicno vidio nisam.

Al-Mukaddasi

Najkrupniji koraci u zasnivanju islamske umjetnosti,
smjelijoj arhitektonskoj razradi i definiranju prostora, kao i
iznalaZenju estetski zahtjevnijih formi njegovog izraZavanja
dogodili su se u vremenu dvojice najve¢ih umejadskih
vladara/graditelja, Abd al-Malika ibn Marwana (685-705) i
njegovog sina al-Walida 1 (705-715). Njihova najznacajnija
arhitektonska ostvarenja, Kupola na stijeni i Velikoj dZamiji u
Damasku, konacno ¢e oznaciti sp2remnost Islama da se potpunije
pocne ostvarivati u mediju umjetnosti. Duh Islama zavrsava
pripremna putovanja prostorima  pretpovijesti  islamske
umjetnosti i u ovim djelima oglasava pocetke njene zbiljske
povijesti.

Mnogoznacni simbol islama i ibrahimovske tradicije

Kupola na stijeni je prvo monumentalno djelo islamske
arhitekture iz doba Umejada. lIzgradeno je sredstvima jedne

visoke kulture ', koja je stolje¢ima nastajala aktivitetom moc¢nog

genija Mediterana i Istoka, a koju duh Islama uspijeva potciniti
vlastitom telosu. Kao i Veliku dZamiju u Damasku podigli su je

] Katarina Oto-Dorn, Islamska umetnost, "Bratstvo jedinstvo" Novi Sad, 1971, str.
39.
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najrazlicitiji autohtoni elemnti Sirije i Mezopotamije ...na
nadahnu¢u koje je do tada bilo potisnuto i koje je Islam

oslobodio .” Ona je djelo onog istog mentaliteta koji prethodi
ustvari i izgradnji hris¢anskih bazilika, mazdejskih hramova ,3

mentaliteta kojim vlada kosmicko osjecanje svetilista Y koji
kupolom izrazava svoje metafizicko iskustvo i osjecaj
univerzalnosti. U Kupoli na stijeni i osobito kasnije u Umejadskoj
dzamiji Islamu, upravo genijalno, polazi za rukom da u ovom
jedinstvenom (umjetnickom) djelu sabere i oZivi - potcinjavajuci
ih pri tome vlastitim duhovnim potrebama - umjetnicka i
arhitektonska iskustva razli¢itih kulturnih tradicija Mediterana i
Istoka. U ovim krunskim djelima rane islamske arhitekture on
posvjedocuje djelotvornost sopstvene duhovnopovijesne modi i
stice nuZne pretpostavke za dostizanje vlastitog umjetnickog
izraza.

Iznimno duhovno znacenje §to ga ovaj sveti prostor ima za
muslimane, u Kupoli na stijeni dobiva svoj dostojan arhitektonski
izraz. To je neusporediv i do tada najveéi graditeljski poduhvat
Islama, kojeg ne bi bilo moguce ostvariti da se prethodno nisu
sustekle razlicite religijske, duhovnopovijesne, politicke,
ekonomske i civilizacijske pretpostavke. Ona ne nastaje samo kao
izriciti zahtjev vjere, niti kao bezuvjetna potreba Islama da se
ostvari u mediju umjetnosti; ona je djelo odnosa izmedu ideje
Islama koja je u potrazi za novim formama temporalnog
ocitovanja i zateCene povijesne zbilje svijeta iznimne kulturne
raznorodnosti i duhovnoreligijskih znacenja.

Kupolu na stijeni je realno ostvarivom ucinilo moc¢no
kulturno zalede, zatecene umjetnicke i arhitektonske tradicije
drugih naroda, materijalno obilje i velika politicka i ekonomska

. 5 . N .
mo¢ Carstva . Ona, podjednako kao i Velika dZamija u Damasku,

* Higam Dzait, Evropa i islam, StarjeSinstvo Islamske zajednice Bosne i
Hercegovine, Hrvatske i Slovenije, Sarajevo, 1985, str. 99.

3

[sto, str. 94.
4

[sto, str. 94.

* Da bi se sagradila Kupola na stijeni bilo je potrebno osigurati ogromna
sredstva. Njihov iznos je odgovarao ukupnim sedmogodis$njim prihodima
Egipta. U tu svrhu halifa je naredio da se pored gradiliSta podigne zgrada za
¢uvanje namjenskog novca koja je danas poznata kao Qubbat as-silsila (ulan¢ano
svode).
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posvjedocuje da velika djela arhitekture, ¢ak i u slu¢aju kada se
radi o najznakovitijim djelima sakralne umjetnosti, za svoju
temeljnu pretpostavku ima bogastvo, koje je nemjerljiv prilog
prezrijevanju svake kulture i rastu civilizacije.

Kupola na stijeni je sagradena na mjestu koje ima najvisu
razinu svetosti ne samo za narode Objave (ahl al-Kitab): jevreje,
kr§¢ane i muslimane, ve¢ i za pagane. To je najznakovitije
sabiraliste razlicitih znamenja vjere u Jednoga Boga svih bastinika
ibrahimovske tradicije. Na tom mjestu su ostavljena
najmnogovrsnija svjedocanstava poslanickih djelovanja na Zemlji i
ispisani najtrajniji tragovi ljudske zZudnje za obecanom Vjecnoscu.
Po predajama, prostor na kojem se nalazi kompleks Mesgid al
Aqsa6 pohodili su gotovo svi BoZiji vjerovjesnici.

Nigdje se nije toliko na jednom mjestu sabralo tragova
djelovanja semitskog duha, znakova ibrahimovske tradicije i
razlicitih oglaSavanja ideje monoteizma kao na ovom mjestu. Na
njemu je prvotno, po jevrejskom vjerovanju, bio sagraden
Solomonov hram.” Potom su pagani sagradili svetiSte svome
boZanstvu Irodu, a nakon uspostave krs¢anstva ovdje nastaje
crkva Svetog groba.

Tragovi muslimanskih graditeljskih napora na mjestu koje
obiljezava sveta stijena ne ocituju se tek pocetkom gradnje
Kupole. Iste godine (638) u kojoj su jeruzalemski uglednici predali

o .. 8 . . . .
muslimanima kljuceve grada, po nekim svjedocanstvima kao $to

°U sirem smislu Mesgid al-Agsa je naziv kojim se u arapskoj literaturi oznacava
veliki kompleks velic¢ine 34 jutra, koji sadrzi niz svetih zgrada medu kojima su
Kupola na stijeni, dzamija al-Agsa, turbeta, mezari, tekije i javne cesme (sabil). Ove
objekte su, u velikom vremenskom rasponu, podizali mnoge helife, pocev od
Abd al-Malika pa do osmanskog sultana Sulejmana Velicanstvenog.

’ Ovaj hram je u viSe navrata razaran, a potom obnavljan. Danas tu osim nekih
ostataka zidova na brdu Sion ili Moria ...jedva da imamo ocuvane neke tragove
hebrejske umetnosti iz vremena pre Aleksandra . K. Woerman: Geschichte der
Kunst. Citirano po: Milan Damjanovié, Istorija kulture, Gradina, Nis, 1977, str.
268.

Postoji viSe razli¢itih svjedoCanstava o muslimanskom zauzimanju
Jeruzalema. NajproSirenija su ona po kojima su njegovi stanovnici obedali
mirnu predaju grada pod uvjetom da halifa s njima zaklju¢i ugovor koji ¢ée
sadrzavati premise predaje, te da osobno preuzme njegove kljuceve. Halifa je
prihvatio prijedlog i sklopio ugovor koji je stanovnicima Jeruzalema, osobito
vedinskim kr§éanima, garantirao vjerske slobode, pravo na Zivot, imovinu,
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su svjedocanstva krs¢anskog svecenik - biskupa Arkulfa, halifa
Umar je naredio da se na, inaCe zapusStenom i opustjelom mjestu
Hrama, podigne dZamija kako bi se u njoj mogao obavljati
zajednicki salat. DZamija je bila jednostavna gradevina, izgradena

od drveta ili od cigle ,9 po dosljedno slijedenim obrascima
gradnje iz Poslanikovog, a.s., vremena. Sa stanovista umjetnosti
ona nema nikakvog znacaj.
Na istom mjestu na kojem je bila Umerova dzamija halifa
Abd al-Malik"’ pocet Ce (688) svoje najvece graditeljsko djelo i
jedno od najljepsih djela islamske umjetnosti iz prvih stoljeca
Isalma - Kupolu na stijeni.11 Da je Kupolu na stijeni odista
sagradio Abd al-Malik jasno je iz sacuvanog hronograma na
ploc¢icama, koji se nalazi na vijencu gradevine. Natpis sadrZi tekst:
Ovu kupolu izgradio je rob Allahov, Abd al-Malik, vladar vjernih,
godine sedamdeset druge. Neka ga Allah primi u milost . Kada je
abasidski halifa al-Ma mun 831. god. popravljao Kupolu na stijeni
ostavio je o tome na istom mjestu vlastito svjedocanstvo, ¢ime je
Abd al-Malikov hronogram bio skriven. Izgleda da je sam nemar
al-Me munovih majstora, ipak, sacuvao trag o njemu.
Buduéi da ce sadrzavati nove graditeljske i umjetnicke
elemente poput mozaika, dekoracija u mermeru, stubova sa
pozlacenim kapitelima i kupolu, koji su do vremena gradnje

. . L N : . 12
Kupole bili nepoznati odve¢ jednostavnoj arhitekturi muslimana,

bogomolje i hramove. Po propisima Ugovora, crkve i sinagoge se nisu smjele
rusiti, smanjivati ili pregradivati kako bi se koristile u druge svrhe.
Muslimansko zauzimanje Jeruzalema osobito su podrzali Jevreji, bududi su
njihova temeljna ljudska prava, slobode i kulturni identitet, strogim bizantskim
zakonima prema njima, naslijedenim jo$ od Justinijana, potpuno dovedeni u
pitanje. Dolaskom muslmana, Jevreji su dosli do ponovnog kulturnog
preporoda.

’ Filip Hiti, Istorija Arapa, str. 247.

" Interesantno je spomenuti da neki ugledni historicari islamske umjetnosti,
kao Sto je primjerice Richard Ettinghausen, smatraju da je Kupola na stijeni,
ustvari, Umarova dZamija. (Vidi: Richard Ettinghausen, Ambijent stvoren
¢ovjekovom rukom, Svijet islama, str. 65) lako je odista, gotovo pola stoljeéa
prije nego je Abd al-Malik podigao Kupole, na istom mjestu drugi halifa Islama
sagradio dZamiju potpuno je krivo nazivati je Umarovom dZamijom.

12 L Lo . L
Kupola na stijeni je, naravno, prvo djelo islamske arhitekture u kojem ¢ée se

na najvisoj razini i sa moénim umjetnickim rezonansama primjeniti materijali,

tehnike, umjetnicka i graditeljska iskustva preuzeta iz drugih kultura. To,
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ovim djelom ¢e biti oznacen zaokret u islamskom graditeljstvu i
navijeSc¢en jasan pocetak ostvarenja Islama u mediju umjetnosti.

Netipicno djelo islamske arhitekture

Ve¢ svojim planom, koji njenu unutrasnjost ras¢lanjuje, na
tri koncentri¢na dijela, nadaje se kao posve netipi¢na gradevina
islamske arhitekture. Ona ima oblik pravilnog osmokutnika.
Sadrzi dva oktogona (vanjski i unutrasnji) koji, skupa sa rotondom
u njenom sredi$njem dijelu, ¢ini dva deambulatorija prikladna za
kruznu ophodnju (tawat). Svetu stijenu nadsvoduje kupola, sa
visokim kruznim tamburom koji je s vanjske strane pojacan
ugaonim pilastrima. Kupolu nose naizmjeni¢no rasporedeni

nosaci u ritmu: jedan stubac, tri stuba . Prvotno je napravljena od
drveta koje je spolja bilo prekriveno olovom, a njeno potkupolje
¢e biti ukraSeno pozlatom i bogatom Stukodekoracijom.
Srazmere zgrade pokazuju cudesnu ravnoteZu. Ni jedna mera
nije bila izabrana proizvoljno, sklop delova se drzi u tac¢no

odredenim odnosima, a ishod je delo savrsenog sklada .

Na sam koncept gradnje ovog, za pocetke islamske
umjetnosti, oznaciteljskog djela u stanovitom smislu su utjecala i
neka krs¢anska shvatanja arhitektonskog prostora koja su ve¢ bila
primijenjena u gradnji baptisterija na kruZnim osnovama i,
osobito, u Justinijanovo doba (527-557), u gradnji crkava Sirije,
Palestine i Bizanta. Tako, naprimjer, osnova crkve San Vitale u
Ravenni (526-546), sa kupolom iznad sredisnjeg dijela imala je

niposto, ne znaci da ve¢ u vrijeme prvih umejadskih halifa nije bilo pokusaja
njihovih primjena i na drugim objektima. Tako se, naprimjer, zna da su pri
obnovi dzamija u Kufi, Basri i Fustatu, koju je poduzeo prvi umejadski halifa
Muawiya, koriSteni oblikovani kameni stubovi, gips i dekorativne tehnike za
njihovo ukrasavanje.

P unutrasnji oktogon, takoder, sadrzi stubove i stupce (16+8) rasporedene u
ritmu: jedan stubac, dva stuba. Ovakav raspored nosaca, koji je primijenjen u
Kupoli na stijeni karakteristican je za bizantsku arhitekturu i najvjerovatnije je
iz nje preuzet . Vidi: Henri Stierlin, Islam Fruhe Bauwerke Von Bagdad bis
Cordoba, Band I, str. 35 i 36.; Katarina Oto-Dorn, Islamska umetnost, str. 37.

" Katarina Oto-Dorn, Nav. djelo, str. 37.
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. 1 . o
dvostruki oktogon 5, a dvostruki deambulatorijum i potkupolnu

16
rotondu Uskrsna crkva u Jeruzalemu.

Pa ipak, sa stanovista umjetnosti, najvise zadivljuje ono Sto,
dometom ostvarenog umijeca ukraSavanja i razinom dostignute
liepote, otkriva dekoracija koja je primijenjena, ponajprije u
unutra$njem dijelu same Kupole na stijeni.

Kupola koja nadsvoduje ovu Abd al-Malikovu gradevinu,
njeni stubovi i pozlaceni kapiteli, zidovi, lukovi i stupci obloZeni
ukrasnim mermernim plo¢icama, mozaici od komadica stakla
(fusayfisa), upotrijebljeni materijali i primijenjene tehnike
oznacavaju ,naravno, radikalno odstupanja od dotadasnjih
obrazaca ' islamske arhitekture, ali i svjedoCe o bogatstvu
tradicija, karakteru i kulturnocivilizacijskom zaledu svijeta u ¢iji je
prostor Islam usao i duhovnopovijesno se ostvario.

Sakralne gradevine oktogonalne osnove, kakva je i Kupole
na stijeni, kao svetiSta imaju posebnu namjenu i narocito su
podesne za obred ophodnje (tawaf). Ve¢ i u toj cinjenici, uz
nesumnjivo vjerske motive, otkrivaju se i neki profani ciljevi
njenog graditelja, na $to upocuju, sa razlicitim akcentima, i neki
klasi¢ni muslimanski autori, poput Ya qubija i Maqdisija. Pored
toga Sto je ovim trijumfalnim djelom ranog Islama Zelio sprijeciti
fascinaciju muslimana arhhitektonskim ostvarenjima krs¢anstva
(kakva je primjerice crkva Svetoga groba u Jeruzalemu) i pokazati
golemu moc¢ svoga Carstva, Abd al-Malik je Zelio isticanjem
duhovnog znacenja, arhitektonske monumentalnosti i ljepote
ovoga djela oslabiti utjecaj svoga politickog protivnika Abdullaha
ibn al-Zubayra koji je koristio hodocasc¢e Kabi u Mekki za jacanje
svojih protuhalifskih pozicija. Halifa je teZio da Svetu stijeni
pretvori u novo srediSte Islama i mjesto stalnih hodocasca

: 18 . D o - S
muslimana . Medutim, ovi ocito politicki motivi ne mogu uciniti

" san Vitale je, vjerovatno, izgradena pod uticajima krstionica i pogrebnih
kapela iz Konstantinove ere. Najtipicniji primjer takve vrste gradevina je
mauzolej Sta Costanza u Rimu. Vidi: H. W. Janson, Istorija umetnosti, Prosveta,
Beograd, 1987, str. 160. i 169.

16 o . .. . . .
Rotondu sliénu Uskrsnoj crkvi imala je, takoder, i bazilika Sv. Groba u
Jeruzalemu.

" Filip Hiti, Istorija Arapa, str. 247.

* Vidi: Filip Hiti, Istorija Arapa, str. 247; Katarina Oto-Dorn, Islamska umetnost,
str. 39.
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upitnim metafizicki smisao Kupole na stijeni i umanjiti znacaj
duhovnih i religijskih razloga njenoga nastajanja.

Kupolu na stijeni je, bez sumnje, podigao i najuzviSeniji
osjecaj svetosti nastao na duhovnom znacenju $to ga ovaj prostor
ima za muslimane i sve narode Knjige (Ahl al-Kitab). Ona se zato i
ne moZe razumijevati kao dZamija u uobicajenom smislu. Prije je
krunski simbol cuvanja tradicije hrama monoteistickih religija i

znamenje mi radza" saCinjeno sredstvima arhitekture.” To je
mjesto dodirivanja i medusobnih prelazenja duhovnih i cutilnih
svjetova; sveti prostor na kojem se ostvaruje najveca bliskost
duha i materije, trenutka i vjecnosti.

Sa stanovista vjerskih potreba i univerzalnih duhovnih
znacenja Islama ona daleko nadmasuje smisao §to joj ga mogu
dati arhitektura i umjetnost per se. Kupola na stijeni je, zajedno
sa svojim duhovnim i kulturnopovijesnim zaledem, jedan od
najmnogoznacnijih simbola Islama i cjelokupne ibrahimovske
tradicije. Ona, stoga, u sebi nosi znacenja znaka i umjetnickog
djela, smisla i lika, duha i materijalnog oblika i pokazuje ono §to
umjetnost preSucuje i skriva, i otkriva visSe od onoga §to se podaje
razumu i nadaje ljepotom oblika ljudskoga djela. U njoj se
navjesS¢uje Transcendencija i na osobit nacin ¢ini dostupnom
ljudskome umu.

Sa stanovista historije islamske umjetnosti ovo djelo
oznacava same njene pocetke. U Kupoli na stijeni Islam je poceo
ostvarivati svoje prve, odista umjetnicke, oblike a njegova
estetika ostvarivati sigurnije korake na putu samouobli¢enja. Ona
oznacava nastajanje jedne nove umjetnosti i njenog novog jezika
u kojem Ljepota pocinje progovarati ne vise samo posredstvom
prirode i oblika nastalih ispunjenjem neposrednih zahtjeva vjere,
ve¢ i  posredstvom umjetnosti a da pri tome nije iznevjereno
njeno metafizicko znacenje. Ona, skupa sa djelima koja ¢e nastati
narednih nekoliko desetlje¢a kako u domeni sakralne tako i u
domeni umjetnosti koja nastaje iz potreba svjetovnosti i Ciste
strasti Zivota, oznacava i izlazak Islama iz podrucja nevinosti i

b Mjesto na kojem je sagradena Kupola na stijeni u Kur anu je oznaceno kao
Masgid al-Aksa (Hram daleki ili po nekim komentatorima Kur ana najudaljeniji

Hram ), ¢iju je okolinu Bog blagoslovio (Kur an, XVII-1).
* Na mjestu na kojem je sagradena Kupola na stijeni (Masgid al-Aksa) zaustavio

se Poslanik Islama na putu ostvarenja mi radza.
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njegovo prevladavanje idealiteta Objave. U ovakvim djelima
umjetnost pocinje postajati jednim od mnogoznacnih simbola
povijesne sudbine Islama i ogledalom njegove kulturno-
civilizacijske projekcije. Islam posredstvom njih prevladava sebe
kao Cistu vjeru i promece se u onu dimenziju kulture koja se po
nuzdi povijesti potpuno ostvaruje tek u civilizaciji. A civilizacija
je 1 zahtjev za napuStanjem primordijalnih formi duha i
udaljavanje od izvora.

Novi estetski zahtijevi i tradicionalna umjetnost ukrasavanja

Gradnja Kupole na stijeni okoncana je 691. godine. lako je
pretrpjela znatne promjene i opravke narocito poslije strasnog
zemljotresa 1016. godine, ipak je u glavnim crtama sacuvala svoj
prvobitni oblik i zbog toga je najstariji muslimanski sacuvani

oo 21 . . 22
spomenik . Ona je prva monumentalno gradevina Islama do
danas sacuvana u kojoj se inskripcija iz Kurana pocela

primjenjivati kao dekorativni element.” Imajuéi na umu c¢injenicu
da se time zamjenjuje figuralna ikonografija kojoj nisu mogle
odoljeti druge religije, ova gesta imat ¢e dalekoseZzno znacenje u
povijesti islamske umjetnosti. Ona ¢e ve¢ navijestiti tokove unutar
kojih ¢e se ostvarivati napori za otkrivanje njenih najautenti¢nijih
izraza i ustanovljenje specificnog karaktera u odnosu na druge
umjetnosti.

Ova arhitektonski vrlo zahtjevna gradevina podrazumijevala
je velike zahvate u domeni slikarstva. Trebalo je ogromne zidne
povrsine ukrasiti. Poduzimanjem opseZnih dekorativnih zahvata u
Kupoli na stijeni slikarstvo biva uvedeno u umjetnicka obzorja

! Filip Hiti, Istorija Arapa, str. 247.

* Kod vecine suvremenih historicara islamske umjetnosti prevladava misljenje,
koje inac¢e ima stanovitog uporista u stavovima nekih muslimanskih autora iz
klasi¢nog razdoblja islama, da je Abd al-Malik sagradio Kupolu na stijeni ne
toliko da bude simbol vjerske i duhovne nadmodi Islama koliko da bude
spomenik pobjede nad Vizantincima i Irancima i svjedoanstvo njegove
politicke modi. Vidi: Richard Ettinghausen, Ambijent stvoren covjekovom rukom,

Svijet islama, str. 65.
2 - . e - T
Inace natpisi iz Kur ana u arhitekturi dZamije koristili su se i ranije. Vidi: Isto,

str. 65.
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D e L.
Islama i u njima ¢e vrlo brzo zadobiti visoko estetsko znacenje

Preovladuju¢a tehnika ukrasavanja u ovom reprezentativhom

djelu islamske arhitekture jeste mozaik na zlatnoj osnovi.” lako
mozaik nije tehnika koja narocito karakterizira islamsku
umjetnost (bududi je preuzet spolja i nije proistekao iz unutarnjih
potreba duha Islama), on ¢e u graditeljstvu Umejada i njihovoj
arhitektonskoj estetici imati Siroku primjenu. U ovom razdoblju
islamske umjetnosti ona ¢e dosegnuti svoje nove vrhunce. Kasnije
¢e se mozaici mnogo rjede upotrebljavati u dekoraciji
arhitektonskog prostora islamskih gradevina. Abasidi ih koriste
tek u nekim svojim graditeljskim ostvarenjima (pri proSirenju
dzamije u Mekki, u ukrasavanju palata i Velike dZamije u Samarri)
i to samo u ranom periodu vladavine. Od znacajnijih objekata
islamske umjetnosti mozaici su kasnije (u X stoljeu za vladavine
al-Hakama II), koristeni, naprimjer, za ukrasavanje mihraba dZmije
u Cordobi ili u XIII stolje¢u, za vrijeme Memeluka u Egiptu, pri

* Potrebno je imati na umu da su muslimani i prije gradnje Kupole na stijeni
pri uredenju arhitektonskog prostora nekih znacajnijih sakralnih objekata
koristili mozai¢nu dekoraciju. Tako je, primjerice, gotovo jedno desetljeée
prije (683/4) nego je bila dovrSena Kupola na stijeni mozaicima bila ukrasena
Kaba. Buduéi da se o tome malo zna nije moguce donositi bilo kakav
pouzdaniji sud o njihovom umjetnickom znacenju.

o Mozaik (od gré. rije¢i povcoatog i tal. mosaico, muzico, a znaci ono §to
pripada muzama i $to ih je dostojno; na arapskom mozaik se oznacava rijecju
fusayfisa) je vrlo skupa tehnika ukrasavanja. Medutim, njegove visoke
vrijednosti kao S$to su otpornost, prenosivost svjetlosti i koloristickog
raznovrsja, proizvodenje jakih  ekspresivnih efekata, prilagodljivost
arhitektonskim strukturama, te lahko podavanje zahtjevima figurativnih i
dekorativnih oblika, opravdavaju upotrebu mozaika u ukrasavanju gradevina
psebnog znacaja. Nastali su iz zahtjeva arhitektonskog prostora za
ukrasavanjem i estetskim artikuliranjem njegove povrsine. Njihovo porijeklo je
jo$ u drevnoj umjetnosti Mesopotamije. U helenistickom razdoblju umjetnost
mozaika unapreduju Grei i Rimljani koristedi ih za ukrasavanje podova. Njihovi
mozaici su bili gotovo isklju¢ivo od prirodnog materijala. Vrhunci razvoja
tehnike mozaika dosegnuti su u ranokrs¢anskoj i bizantskoj umjetnost - cije su
crkve, kako kaze H. W. Janson, zahtjevale mozaike isto kao S§to su grcki
hramovi zahtevali skulpturu - kada nastaju veliki i sloZeni zidni mozaici od
novog materijala - kockica obojenog stakla koji, takoder, nije bio potpuno
nepoznat antickoj umjetnosti. Nastaju impresivni slikarski prizori i najljepsa
umjetnicka djela u mozaicima, poput Teodorine pratnje u crkvi San Vitale u
Raveni. Medu najljepSim sacuvanim mozaicima jesu mozaici Velike dzamije u
Damasku.
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gradnji medrese sultan Qalawun u Kiru” i mauzoleja sultan
Baybarsa u Damasku. Svojim kvalitetom i ostvarenom
umjetnickom razinom ovi mozaici ne dostiZu vrijednost mozaika
koji su nastali u umejadskom razdoblju islamske umjetnost.

Mozaici su vrlo skupa tehnika ukrasavanja i zato se
uglavhom koriste pri gradnji gradevina osobitog sakralnog i
stilskog znacenja. U islamskoj sakralnoj arhitekturi upotrebljavani
su mozaici od obojenog stakla za unutrasnju i vanjsku dekoraciju
zidova, stubaca i svodova, a u arhitekturi palata koristeni su
podni mozaici.” Najljep$i mozaici, sa ambijentalnim motivima i
floralnom ornamentikom nastali su u najuspjelijim djelima
islamske umjetnosti iz doba Umejada: u Kupoli na stijeni, Masgid al-
Agsi i u Velikoj dZamiji u Damasku. Neki od ovih mozaika spadaju u
red najljepSih mozaika koji su do danas sacuvani. Unatoc¢ ¢injenici
da je preuzet iz ranokr§éanskih i bizantskih kulturnih tokova
islamska umjetnost ¢e u njemu uspjeti, narocito u njegovoj
ornamentalnoj formi, ostvariti najljepsi vlastiti izraz.

Kupola na stijeni je jedno od prvih graditeljskih ostvarenja

Islama u kojem ce se poceti primjenjivati tehnike ukra§avanja28 u
mermeru, gipsu, bronci i osobito u mozaiku. Najvisa razina
umjetnickog izraza nesumnjivo je dostignuta u gotovo savrsenoj
primjeni tehnika ukrasavanja u mermeru i mozaicima.

Dijelovi zidova, stubaca i lukova kupole na stijeni obloZeni
su ukrasnim mermernim plocicama, koje svojom strukturom i
geometrijskim odnosom grade gotovo apstraktnu kompoziciju.
Iznad njih nastavljagju se ornamentalne kompozicije od
raznobojnih komadica stakla na zlatnoj podlozi, koje su u funkciji
rasclanjivanja arhitektonskog prostora i njegovog potpunog
estetskog uobliCenja. Pretvaranjem zida u ¢udan sklad raznovrsja

% Vidi: Richard B. Parker and Robin Sabin, Islamic Monuments in Cairo A practical
Guide, The American University in Cairo Press, Cairo, 1985, str. 197. i 198.

’ Najbolji znani primjer takvih mozaika, sa geometrijskim motivima i
simboli¢kim prizorom borbe Zivotinja pod drvetom, nalazi se u dvorcu Hirbat
al-Mafgir (734-744) u Jordaniji. Usput budi receno, ovi mozaici su jedinstven
primjer figurativnog predstavljanja u ranom periodu islamske umjetnosti. Vidi:
Katarina Oto-Dorn, Islamska umjetnost, str. 49.

* Nekoliko godina ranije (683-684) protuhalifa Abdullah ibn az-Zubayr otpoceo
je radove na preuredenju Kabe. Tom prigodom graditelji su ve¢ koristili neke
sloZenije tehnike ukraSavanja.
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boja mozaici doprinose dematerijalizaciji volumena, estetskom
obogacenju arhitektonskog prostora, njegovom oZivljavanju i
uklju¢ivanju u opc¢u duhovnu komunikaciju. Umjetnickim
ozivljavanjem i artikuliranjem povrsine zidova, svodova i
stubova aktivirana je i u osnovi promijenjena funkcija prostora.

Dekorativni motivi koji su primijenjeni u ukrasavanju ove
gradevine, kao Sto su stilizirane vaze, svije¢njaci ili drvece s
grancCicama, s buketima akantusovog lis¢a, skupocjen nakit koji
simbolizira vlast i svjetlost, takoder, posvjedocuje da je islamska
umjetnost, kao jedna od najvaznijih oblika islamske civilizacije,
ve¢ na samim pocecima bila otvorena prema razli¢itim tradicijama
i svjetovima kulture antike, ranog krscanstva, Bizanta i
sasanidske Persije i da je u sebe ukljucivala neke znakovite
elemente njihovih umjetnosti.

Pa ipak, izgleda da potpunost ostvarenja estetskih zahtjeva
za umjetnickim uobli¢enjem Kupola na stijeni dostize tek
uvodenjem inskripcija iz Kur ana, kao dekorativhog elementa par
excellence kasnije islamske umjetnosti. One, u obliku Siroke trake
ispisane u hijeratskoj formi kufskog pisma, okrunjuju oktogon

gradevine i bogato ukrasavaju njenu unutraénjost.29 Ova gesta
oznacava ne samo rane pocetke vizualne tematizacije kur anskih
ajeta i njihove primjene, kao Verbum Dei, u mediju umjetnosti,
ve¢ i uvodenje umjetnosti u kur anski duhovni univerzum. Ovdje,
vjerovatno prvi put u islamskoj umjetnosti, ornamentalni
mozaic¢ni ukrasi i arapsko pismo grade jedan poseban odnos
estetske komplementrnosti u kojem se navje$¢uju one dimenzije
koje ¢e oznaciti najautenti¢niji umjetnicki izraz Islama.

Ovim estetskim iskorakom u novo dekorativho podrucje
kao da se navijestio put stanovitog razvoja i prelaZenja mozaika
u arabesku i kaligrafiju. Ako se moZe re¢i da grcki hramovi
zahtijevaju skulpturu, a ranokrScanske i bizantske crkve

mozaike,30 onda bi se moglo reci da dzmije zahtijevaju kaligrafiju i
arabesku.

? Oko oktogona kupole prvotno su bili ispisani kur anski ajeti u kufskom
pismu. U Sesnaestom stolje¢u (1552), kada je sultan Sulejman Velicanstveni
obnovio gradevinu nastao je novi natpis, izuzetne ljepote, u drugoj vrsti pisma
- tulutu, koje je estetski mnogo savr$enije.

30, . .. .
Vidi: H. W. Janson, Istorija umetnosti, str. 164.
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Visoki umjetnicki i arhitektonski dometi ostvareni u Kupoli
na stijeni zahtijevali su vjeSte umjetnike i graditelje, kakvih jo$
nije bilo dovoljno medu muslimanima. Stoga je razumljivo da su u
nastajanju velikih djela rane islamske umjetnost imali ne malog
ucesca sirijski, koptski, persijski i najvjerovatnije bizantski
graditelji, zanatlije i umjetnici. Oni su usljed brzog Sirenja Islama i
drustvenih promjena koje su ga pratile, te privlacne modi
njegovih novih kulturnih sredista brzo se pomjerali iz mjesta u
mjesto i u njima se koncentrirali. Medutim, njihova iskustva i
elementi bliskih im umjetnickih tradicija nisu bez nuznih
preobrazbi i prilagodavanja temeljnim duhovnim i estetskim
zahtjevima Islama prenoSeni u rana djela islamske arhitekture. U
najuspjelijim ostvarenjima, narocito religiozne i sakralne, rane
islamske umjetnosti utjecaji stranih umjetnickih tradicija nisu
samo stopljeni, ve¢ su dijelom transponirani u oblike vlastitog
umjetnickog izraza Islama.

Kupola na stijeni je oznaciteljica pocetka povijesti islamske
umjetnosti i realizacije Islama u novim, sloZenijim, oblicima duha.
Kao takva ona istovremeno oznacava i pocetke njegovog izlaZenja
iz savrSene jednostavnosti. Istina, Sto ju je Allah objavio kao
Uputu svjetovima prestaje obitavati samo u Cistim oblicima vjere;
sve viSe ulazi u kulturno i civilizacijski artikulirane prostore
vremenosti i povijesnosti. Ona biva prisiljena na osvjetovljenje,
na prihvatanje nekih oblika svijeta, kojemu je upucena kako bi u
njemu ostvarila svoje poslanje. Nastala je na zahtjev, kulturno i
povijesno, ve¢ bogato ostvarenog svijeta kojeg je Islam susreo ne
samo kao poticaj svome razvoju i ostvarenju u dimenzijama
civilizacije, ve¢ i kao prijetnju i ozbiljan izazov vlastitom
identitetu. Kupola na stijeni je prvi znatniji pokusaj odgovora
Islama tim izazovima u mediju umjetnosti.
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Summary

A dome on the rock is the first monumental masterpiece of
Islamic architecture in the Umayyad time.

Like the Big Mosque in Damascus it was raised on different
authentic elements of Syria and Mesopotamia and on the
inspiration that once used to be suppressed, but which was
released by Islam. This is the work of the mentality ruled by a
cosmic feeling of a temple, which expresses its metaphysical
experience and universality by means of dome.

In the dome on rock Islam started materializing its first
really artistic forms so its aesthetics started safer steps towards
self-formation. Dome designates originating of a new art and its
language in which Beauty starts speaking not only by means of

nature and by forms created through meeting immediate requests
of the faith but also by means of art, not betraying its
metaphysical meaning though.

A dome the on rock designates a start of Islamic art history
and realization of Islam in new, more complex, forms of spirit. As
such, it also designates a beginning of its coming out from perfect
simplicity. The Truth that Allah announced as Instruction to the
worlds ceases to live only in pure forms of the faith. It gradually
enters culturally and civilizationally articulated areas of time and
history.

It becomes forced to materialize, to accept certain forms
of the world to which it is addressed to, in order to materialize
its purpose in it. It took rise from requests of culturally and
historically rich world which Islam has met not only as a stimulus
to its development and realization in civilization dimensions, but
also as a treat and serious challenge to its own identity. A dome
on rock is a first significant attempt of Islam to respond to these
challenges in the media of art.
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