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Sazetak

Unutar metodoloskih okvira fonostilisticke analize s obzirom na
jedan od njezina dva primarna ,,aspekta’l, predstoje¢i rad se bavi
analizom asonance i aliteracije u engleskim prijevodima bosnjacke
balade ,,Hasanaginica®. Analiza ovih glasovnih figura vrsi se na
primjerima uvodnih stihova slavenske antiteze, u skladu s
ogranicenim obimom rada. Navodeni stihovi su reprezentativnog
karaktera, s obzirom na svrhu i cilj rada. U radu se istice znacaj
adekvatnog prenosSenja ovih fonetsko-fonoloskih figura kao stilskih
dominanti u cijim se mikrostrukturama ogleda i sama literarnost
predmetnog usmeno-knjizevnog djela. Rad nastoji detektirati, opisati
te objasniti stilske veze izmedu teksta izvornika i njegovih engleskih
prijevoda s ciljem rasvjetljavanja efekata koje odredeni tekst postize
na fonetsko-fonoloskom nivou. Time se ovim radom, u svrhu podizanja
svijesti o znacaju stila u prijevodu, dodatno potvrduje vrijednost
rezultata polucenih valjano provedenom fonostilistickom analizom
teksta.

Kljucne rije¢i: fonostilisticka analiza, fonetsko-fonoloske figure,
asonanca, aliteracija, engleski prijevodi boSnjacke balade
,Hasanaginica®.

UvOD

Prevodenje knjizevnog djela moZemo promatrati i kao
prevodenje njegova stila, jer je upravo stil ona komponenta teksta
koja ga 1 ¢ini knjizevnim. (Boase-Beier, 2014) Kao neposredni

' Drugi aspekt fonostilisticke analize predstavlja analiza metri¢ko-ritmi¢kog
obrasca teksta.
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odraz autorova izbora, stil je nerijetko i nositelj znacenja. Polazec¢i
sa stajaliSta da je jezicka struktura knjiZevnog djela u vjecnom
srediStu  knjizevnog proucavanja, te da je stil njegova
knjizevnotvorna komponenta, upuceni smo na lingvostilisticku
analizu kao osnovni pristup knjizevnom djelu. S obzirom na
¢injenicu da lingvostilisticka analiza nikad nije zatvoren, dovrSen
sistem opisivanja i komentiranja jezi¢ko-stilskih znacajki i njihove
funkcionalnosti u pisc¢evu/pjesnikovu izrazu, drzimo da ona, u
svojoj otvorenosti, moze kazati puno o umjetnickom izrazu, te
pomo¢i boljem razumijevanju knjizevnoumjetnickog djela, Sto je
jedna od osnovnih pretpostavki za njegovo uspjesno prevodenje u
drugi jezik. Kao jedan od temeljnih dijelova lingvostilisti¢ke
analize, fonostilisticka analiza ima poseban znacaj u kontekstu
prevodenja usmenoknjizevnog djela, ali i poezije, opcenito.

Problem i predmet istrazivanja sa svrhom, ciljevima i
metodologijom rada

U svrhu podizanja stilisticke svijesti kod prevoditelja,
posebno prevoditelja poezije, temeljni koncept rada je usmjeren na
ispitivanje i1 problematiziranje nacina prenoSenja / prevodenja
fonetsko-fonoloSkih figura, primarno asonance i aliteracije, u
engleskim prijevodima bos$njacke balade "Hasanaginica". Ovdje se
fonostilisticka analiza koristi kao postupak deSifriranja i
interpretacije stilotvornih elemenata na fonetsko-fonoloskom niovu
izvornika i ciljnih tekstova, kako bi se kriticki sagledala
reprodukcija istih elemenata u jeziku cilja na osnovu uvazZavanja
umjetnicke norme s teziStem na estetskoj vrijednosti prijevoda.

Svrha rada je doprinijeti prevodilackoj praksi podizanjem
svijesti 0 znacaju stila u prijevodu, koji je nerijetko zanemarivan u
procesu prevodenja. Cilj rada jeste, na konkretnim primjerima
prevodenja asonance 1 aliteracije u engleskim prijevodima
bosnjacke balade "Hasanaginica", pokazati kako se prenoSenje
stilskog sloja teksta na fonetsko-fonoloskom nivou odrazava i na
njegov semanticki ili znacenjski sloj.

Rad se koristi metodom fonostilisticke analize, odnosno
raslojavanjem teksta na fonetsko-fonoloSkom nivou, kako
izvornika, tako i ciljnih tekstova, tj. njegovih prijevoda na engleski
jezik. S obzirom na mnoStvo analiziranih prijevoda i ogranicenje
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obima rada, postupak fonetsko-fonoloskog raslojavanja provodi se
na primjeru prva Cetiri stiha slavenske antiteze, koji su uzeti kao
reprezentativni stihovi za provodenje analize.

Nakon utvrdivanja problema i predmeta istrazivanja, svrhe i
ciljeva, metodologije, kratkog pregleda dosada$njih relevantnih
istrazivanja te pregleda korpusa u uvodnom dijelu, osnovni dio rada
nudi kratku definiciju pojma fonetsko-fonoloSke figure, pracenu
prezentacijom rezultata analize predmetnih fonetsko-fonoloskih
figura, da bi se u zavrsnom dijelu rada donijeli zakljucci s obzirom
na svrhu i definirani cilj istraZivanja.

Pregled dosadasnjih istrazivanja

Rad se temelji na opseznoj lingvostilisti¢koj analizi, kojom se
autorica bavila u sklopu izrade doktorske disertacije pod naslovom
Lingvostilisticka analiza engleskih prijevoda Hasanaginice.
(Arnautovié, 2017) Sama disertacija predstavlja prvu i jedinstvenu
analizu ovoga tipa provedenu na tekstu izvornika 1 ciljnim
tekstovima objavljenim na egleskom jeziku.

U kontekstu dosada$njih istraZivanja o prijevodima balade
,Hasanaginica™ na engleski jezik, moZemo spomenuti viSe autora,
¢iji istrazivacki radovi se odnose na razlicite aspekte balade. Vasa
D. Mihailovich je 1986/87. god. objavio kra¢i naucni rad koji
komentira metricko-ritmicki obrazac 22 prijevoda ove balade na
engleski jezik. Odredene (ranije) prijevode balade ,,Hasanaginica®
na engleski jezik su proucavali i komentirali Dragutin Subotié,
Svetozar Koljevi¢ 1 Mira Jankovi¢. Na Fakultetu humanisti¢kih
nauka u Mostaru je odbranjen magistarski rad Nerina Dizdara s
nazivom Semanticki i sociolingvisticki aspekti engleskih prijevoda
balade “Hasanaginica”. Mnogi autori Sirom svijeta su iz razlicitih
aspekata pisali o ovoj baladi, medu kojima su i najistaknutiji
slavisti svoga vremena poput A. Mickijevicza, F. MikloSi¢a, R.
Medenice i dr. Medutim, sva istraZzivanja o ovoj baladi koja su
prethodila doktorskoj disertaciji autorice ovoga rada bila su tek
polazna osnova za jednu dublju, viSedimenzionalnu jezic¢ko-
stilisti¢ku analizu izvornika i njegovih prijevoda na engleski jezik.

Ovaj rad tematizira prenoSenje asonance i aliteracije u
engleskim prijevodima balade ,,Hasanaginica™ na nacin na koji ove
glasovne figure ranije nisu obradivane/analizirane i s ciljem koji
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nadilazi sami predmet analize te moze posluziti i kao uopceni
primjer prevoditeljima poezije, Sto daje dodatnu Sirinu nau¢nom
znacaju 1 doprinosu predstojeéeg rada.

Korpus

Samo na engleskom jeziku balada ,,Hasanaginica®“ ima 25
objavljenih prijevoda, od kojih je ve€ina, tj. 14 saCinjeno na osnovu
Goetheovog prijevoda na njemacki. Goetheovu verziju prvi je
preveo Sir Walter Scott krajem 18. stoljeca (1798) te je objavio pod
naslovom ,,The Lamentation of the Faithful Wife of Asan Aga“.
Potom su uslijedili prijevodi Johna Boyda Greenshieldsa (1800),
Felicije Dorothee Hemans (1821), Johna Bowringa (1827), Jamesa
Clarencea Mangana (1836), Williama Edmondstouna Aytouna
(1844), Edgara Alfreda Bowringa (1853), Mary Anne Burt (1853),
te Georgea Bancrofta (1855), Owena Mereditha® (1861), Edwarda
Chawnera (1866), Paula Dyrsena (1878), Williama Gibsona (1883)
i M. Gray (1890). Godinu nakon $to je Paul Dyrsen objavio svoj
prijevod balade, Kate Freiligrath Kroeker objavljuje svoj prijevod
(1879) najvjerovatnije  TALVJ-evog® prijevoda na njemacki.
Tokom 20. soljeéa prijevod balade objavljuju sljedeci prevoditelji:
George Rapall Noyes i Leonard Bacon (1913)*, Maximillian
August Miigge (1916)°, Robert William Seton-Watson (1932)5,
Duncan Wilson (1970), Thomas Butler (1980), Vasa D.
Mihajlovich (1983)7, Anne Pennington i Peter Levi (1983)8, te

2 Owen Meredith je pseudonim kojim se koristio Edward Robert Bulwer Lytton,
koji je prvobitno tvrdio da je njegov prijevod balade prijevod originala, da bi
nesto kasnije povukao tu svoju tvrdnju.

3 TALV]J je pseudonim kojim se koristila Therese von Jacob, udato Robinson.

* Prvi engleski objavljeni prijevod s jezika izvornika. Ovo je prijevod verzije
Vuka Stefanovica Karadzica.

5 Prijevod se smatra plagijatom J. Bowringova prijevoda, jer su 43 stiha
identi¢na, a 14 stihova vrlo sli¢ni Bowringovoj verziji, $to upuéuje na ¢injenicu
da je polovina prijevoda balade zapravo djelo Bowringa. I sam Miigge
obavjestava Citatelja kako je veéi broj pjesama u svojoj knjizi preuzeo od J.
Bowringa, te ih revidirao (Maximillian, Miigge. Serbian Folk Songs. Fairy Tales
and Proverbs.).

¢ Prijevod verzije Ivana Mestroviéa.

7 Prijevodi Wilsona, Butlera i Mihajlovicha su prijevodi Vukove verzije.

8 Prijevod verzije Miroslava Pantica.
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Zora Devrnja Zimmerman (1986)°. U 21. stolje¢u pojavljuju se
posljedni (ali sigurno ne i1 zadnji) prijevodi balade: Francis Jonesov
iz 2010. godine ,,The Sad Ballad of the Noble Lady Hasan
Aginica® te prijevod Amire Sadikovié¢, nastao prevodenjem knjige
Sevdah autora Damira Imamoviéa 2017. godine'®.

REZULTATI ANALIZE

Fonetsko-fonoloske figure

Fonetsko-fonoloske figure nazivamo i figurama dikcije!l,
glasovnim ili zvu¢nim figurama, jer se temelje na efektu odredenih
glasova. Ponavljanjem odredenih glasova ili skupina srodnih
glasova, oponaSanjem zvukova ili Sumova u prirodi, ili pak
odredenim tipovima ponavljanja cijelih rijeci, usmjeravamo paznju
na jezik, tj. na formu, prije negoli na sadrzaj rije¢i, pojacavajuci
tako intenzitet jeziCkog izraza te obogacujuc¢i smisleni sadrzaj
recenog dodatnim emocionalnim dojmovima (Solar, 1977, str. 61-
62). Zvukovni efekti rijeCi, dakle, nisu odvojeni od njezina
znacenja te joj mogu dodatno pojacati ili smanjiti odredene
znacenjske dimenzije.

Asonanca i aliteracija

Asonanca je ponavljanje istih ili istotipskih samoglasnika u
rijei, stihu i recenici s ciljem stvaranja glasovnog simbolizma,
zvukovnog harmoniziranja iskaza ili eufonije, kao i stvaranja
odredene asocijacije na klju¢nu ili tematsku rije¢ teksta. Tako se u
jednom segmentu teksta mogu ponavljati prednji ili zadnji vokali
koji nisu nositelji znacenja, ali koji u kontekstu mogu evocirati i
pojacavati odredena znacenja, te stvoriti auditivhu sliku koja
odgovara sadrzaju stihova. Aliteracija kao ponavljanje suglasnika
ili suglasnickih skupina u susjednim ili prostorno bliskim rije¢ima
ima identi¢an cilj i funkciju kao i asonanca. Ponavljanjem pocetnih
suglasnika postiZe se pojac¢anje fonickog efekta teksta.

? Prijevod Vukove verzije.

19 Prijevod verzije Hatidze Krnjevi¢, koji nije bio predmetom ove fonostilisti¢ke
analize.

' Prema lat. dictio = govor, izraz, izgovor.
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Formulai¢ni izrazi narodne usmene poezije Cesto sadrze
intencionalnu aliteraciju 1 asonancu koje su uvijek stilogene jer
skre¢u paznju na sami iskaz, pojacavaju njegovu koheziju i
estetiziraju ga, sugerirajué¢i ponekad neocCekivana suglasja medu
udaljenim pojmovima, nerijetko povezujuci i znacenjski udaljene
rijec¢i. Ovakvo poticanje glasovnog simbolizma i stvaranje eufonije
predstavlja bitan aspekt ukupne estetske funkcije knjiZzevnosti.

Asonanca i aliteracija u tekstu izvornika

Visoka zastupljenost asonance 1 aliteracije u baladi
,.Hasanaginica® ¢ini tekst izvornika eufoni¢nim, a buduc¢i da se
ponavljanje istih samoglasnika i suglasnika u rijeCima, stihovima i
reCenicama moze dovesti u vezu, prvenstveno s njihovom
afektivnom funkcijom, ali 1 s njihovim znacenjskim aspektom, ove
glasovne figure djeluju impresivno na Citatelja teksta originala.

U prvom stihu balade ,.Sto se b'jeli u gori zelenoj?'* se
naizmjeni¢no smjenjuju samoglasnici o i e. Ovdje asonanca ima i
metaforicku vrijednost, jer auditivno niski i tamni samoglasnik o
moze upucivati i na teSko stanje ljudske duSe, tjeskobu, tugu,
nesrecu pa i smrt. Auditivno visi od straznjeg samoglasnika o javlja
se prednji svijetli e kao glasovna opozicija, narusavajuci tamu, $to
na fonetskom planu pojacava impresiju neizvjesnosti i
sudbonosnosti uvodnog retorickog pitanja.

U drugom stihu ,,Al' su sn'jezi, al' su labutovi?* se ova
neizvjesnost 1 sudbonosnost produbljuju asonancom koja odzvanja
opozicijom samoglasnika u, kao najnizeg samoglasnika koji je
sinestetski u vezi s tamom i maglom, a metaforicki s
odgovaraju¢im stanjem duSe, i samoglasnika i sa suprotnom
ekspresivnom funkcijom od glasa u. U istom stihu se javlja 1
aliteracija u kojoj se akustickom 1 auditivnom vrijednos$¢u
bezvu¢nog suglasnika s, koji se istodobno odlikuje 1 izrazitom
napetoS¢u, docCarava svjetlost i tiSina vizualne pjesnicke slike
prethodnog stiha, uz rastu¢u napetost iS¢ekivanja odgovora. Na
ovaj nacin, pomocu glasovne figure, vizualna slika poprima i
odredene dimenzije akusticke slike ,,Al' su sn'jezi, al' su labutovi?*,
u kojoj glas s zvuc¢i akordima napete tiSine, poti¢uci tako i Culo

12 Asonanca i aliteracija su istaknute u stihovima tako §to su primjeri asonance
boldirani i kurzivirani, a primjeri aliteracije podvuceni.
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sluha da, koliko god se paradoksalnim ¢inilo, cuje tiSinu
tajanstvene gore koja krije odgovor na pitanje .,Sto se b'jeli u gori
zelenoj?*.

Zvukovnost naSe narodne poezije se ogleda i u asonanci
treceg i Cetvrtog stiha ,,Da su sn'jezi ve¢ bi okopnuli,/ Labutovi ve¢
bi poletjeli” u kojima veéina rije¢i zavrSava samoglasnikom /i/ koji
u ovim stihovima ima i stilsku, i ritmic¢ku i eufonijsku funkciju.
Ovaj auditivno visoki glas pojatava dojam bjeline i produzava
izgovor rijeci, te skrecuéi recipijentovu paznju na formalni dio
iskaza usporava percepciju, doprinose¢i tako povisSenoj stilskoj
markiranosti stihova. I samoglasnik /e/ gradi asonancu Cetvrtog
stiha, gdje ima funkciju uzdizanja intonacije rijeci, te u
metaforiCkom smislu produbljivanja osjecaja sjete. U kombinaciji
sa sonantima /l/, /v/ 1 /j/, ovi samoglasnici rezultiraju ugodnim
rijeCima poput labutovi i poletjeli, Sto doprinosi eufoniji stiha.

Asonanca i aliteracija u ciljnim tekstovima na engleskome
jeziku

Pogledajmo kako su autori razli¢itih prijevoda balade
prenosili asonancu 1 aliteraciju u engleski jezik. Radi istaknutog
prikaza ovih glasovnih figura, primjeri asonance su boldirani u
kurzivu, a primjeri aliteracije podvuleni. U svom prijevodu
uvodnih stihova slavenske antiteze, Scott kaze:

What yonder glimmers so white on the mountain,

/o/ /o/ /o/
Glimmers so white where yon sycamores grow?
/av/ /av/
Is it wild swans around Vaga's fair fountain?
/avn/ /avn/
Or is it a wreath of the wintery snow?
nhn i n il

Porede¢i glasovne figure asonance i aliteracije sa prvim
stihovima originala, mozemo =zakljuciti da u prva dva stiha
Scottova prijevoda nema neposredne asonance poput one u tekstu
izvornika. Jedan od razloga se krije u velikim razlikama izmedu
glasovnog sistema bosanskoga i engleskoga jezika'’, u kojem

13U bosanskome jeziku imamo pismo (abeceda) koje se sastoji od 30 slova koja
predstavljaju jednak broj glasova ili fonema, od kojih je pet samoglasnika/vokala
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imamo 25 samoglasnika (ukljucujuéi slogotvorne diftonge i
triftonge) u odnosu na pet samoglasnika u bosanskome jeziku.
Stoga, asonanca ¢e u engleskome jeziku u smislu ponavljanja istih
samoglasnika zbog prirode jazika biti rjeda, a ceS¢e ¢emo govoriti
o asonanci istotipskih samoglasnika, npr. prednjih ili straznjih u
odredenim stihovima, strofama ili segmentima teksta. Tako u prva
dva stiha Scottova prijevoda prepoznajemo glasovnu opoziciju
prednjih /1, ar/ i straznjih /b, ov, av, o:/ samoglasnika koji se
javljaju u priblizno jednakom broju, $§to mozemo smatrati
vjerodostojnim prevodenjem ove glasovne figure. Osim asonance,
ovdje imamo i aliteraciju nazala /m/ i /n/, kao i bezvu¢ne frikative
/s/ u drugom stihu, poput one u izvorniku. U Scottovu odabiru
rijeci 'glimmer' javlja se i glasovna kombinacija g/-, u engleskom
jeziku fonestemski povezivana s fenomenom nepomicne svjetlosti
(unmoving light), kao i drugi slog iste rije¢i —ima povezivan s
malim koli¢inama svjetlosti ili Suma, odnosno zvuka (Bolinger,
1950), Sto 1 zvukovno implicira rasprSenost bjeline snijega, a
potvrduje se i imenicom 'wreath' — vijenac. Na ovaj nacin Scott
nadomjesta efekt mnozine imenice 'snijeg’, tj. sn'jezi, dodajuéi tako
odredene vrijednosti engleskoj uglavnom nebrojivoj imenici 'snow'.
Ovaj primjer jezickog raslojavanja pokazuje koliko su razliciti
slojevi jezika isprepleteni i kako niZi nivoi sudjeluju u izgradnji
smisla na visim, $to se u konkretnom primjeru ocituje vezom
izmedu fonetike 1 semantike rije¢i. ProduZzeni izgovor i stilska
markiranost glasa /i/ se u treCem stihu Scottova prijevoda prenose
duzinom engleskih samoglasnika, odnosno diftonga koji su uvijek
dugi, i to sljede¢im redom /a1, av, a:, €9, av/, s asonancom koja
povezuje rijeci 'around' i 'fountain', te aliteracijom 'fair fountain'. U
cetvrtom stihu svoga prijevoda, Scott zadrzava asonancu glasa /i/, a
na mjesto aliteracije glasa /l/ donosi aliteraciju glasa /t/ koji s
fonetickog aspekta, bas kao 1 glas /I/, spada u likvide ili tekuce
suglasnike koji su po zvucnosti bliski vokalima i mogu biti
slogotvorni.

1 25 suglasnika/konsonanti, te -ije i -je kao savremeni odrazi ili refleksi
staroslavenskoga glasa jat koji se biljezio slovnim znakom poznatim kao ,,rogato
e* (&). Za razliku od bosanskoga, pismo engleskoga jezika (alfabet) se sastoji od
svega 26 slova koja tvore 36 glasova/fonema, ako izuzmemo diftonge, a zajedno
s diftonzima i triftonzima u engleskome jeziku imamo 49 glasova od kojih je 12
samoglasnika, 8 diftonga i 5 triftonga, te 24 suglasnika.
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Ba$ kao kod Scotta, u prva dva stiha Greenshieldsova
prijevoda prepoznajemo glasovnu opoziciju prednjih ili svijetlih /1,
a1, A/ 1 zadnjih ili tamnih /v, v, 9:, u:/ samoglasnika koji se u ovim
stthovima javljaju u jednakom broju (9 prednjih i 9 zadnjih
samoglasnika, uz 4 srednja), odraZzavajuci na taj nacin neizvjesnost
postavljenog pitanja ,,What shines so white in yonder verdant
forest?/ Snow, is it? Or the Swans' unspotted plumage?*. Medutim,
za razliku od Scottove aliteracije nazala, kod Greenshieldsa se u
prva dva stiha javlja aliteracija okluziva /t, d, p/ koja zvukovno
snazno doCarava okrutnost i grubost gore zelene izrazom 'yonder
verdant forest, time snaZnije jer se kontrastira prethodnom
asonancom diftonga /ar/ u 'shines so white' koji, opet, svojim
klizanjem prema najsvijetlijem prednjem glasu /1/ docarava
bljestavilo bjeline koja je predmet postavljenog pitanja. Stoga,
koncentracija okluziva unosi prijete¢i ton kojim pojacava
zloslutnost  postavljenog pitanja, nakon Cega, tre¢i stih
Greenshieldsova prijevoda ,,If Snow, the Sun of Summer had
dissolv'd it;* odzvanja kontrastno blagozvucnim stiSavajuéim i
ublazavaju¢im tonovima sibilantnih frikativa /s/ 1 /z/, uz dodatnu
mekocu aliteracije nazala /n/ i /m/, $to na fonetskom planu stvara
zacudnost u odnosu na zvukovnu realizaciju prva dva stiha. Stilski
efekt ovog zvukovnog obrata vrlo je slican spomenutom
produbljivanju osjecaja sjete kao rezultata asonance glasova /i/ i /e/
u tekstu originala. U cetvrtom stihu ovoga prijevoda ,,If Swans,
their flight, ere now, had surely told us* Greenshields ne zadrzava
asonancu auditivno visokog glasa /i/, ali prenosi njegov produzeni
izgovor na isti nac¢in na koji to Scott ¢ini u treCem stihu svog
prijevoda duzinom engleskih diftonga /a1, es, av, vo, ov/. U
Greenshieldsovu odabiru rije¢i 'flight' javlja se i glasovna
kombinacija fI-, u engleskom jeziku fonestemski povezivana s
fenomenom kretanja, ili svjetlosti u pokretu, odnosno kretanja u
zraku (Bolinger, 1950), koja bi, zajedno s aliteracijom likvidnog ili
tekuceg suglasnika /l/ u klju¢nim rije¢ima 'flight', 'surely' i 'told'
kakvom se stvara dojam brzog kretanja, djelimi¢no mogla prenositi
efekt pojacanog dojma bjeline ostvarenog asonancom samoglasika
/1/ u tekstu originala.

Asonanca 1 aliteracija prvih stihova prijevoda Felicije
Hemans daju onomatopejski karakter glasovima, pojacavajuci
smisao rije¢i i stihova u kojima se pojavljuju. U prvom
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poluvremenu stiha ,,What glistening white || thro’ the dark
shadowy woods®™, do cezure, ponavljani visoki svijetli glas /i/
onomatopejski docarava pojavu 'svjetlucave ili blistave bjeline'
njezno zaokruzene mehkim poluvokalom /w/, da bi se nakon
cezure, asonancom tamnih straznjih samoglasnika kombiniranim s
praskavim okluzivima /d/ 1 /k/, koncentriranim u posljednjim
rije¢ima stiha, docCarala 'tama sjenovite Sume'. Drugi stih ,,Reflects
the earliest sunbeam's rosy ray?“ odzvanja asonancom prednjih
svijetlih samoglasnika koji i zvukovno docaravaju svjetlost 'prvih
sunc¢evih zraka', uzimajuéi pritom u obzir i glasovnu kombinaciju —
fl u 'reflects' koja fonestemski pojacava dojam vizualne slike
kretanja svjetlosti kroz zrak. Dojam njeZne ruZicaste svijetlosti,
njene prozra¢nosti i kretanja u ovoj vizualnoj slici je dodatno
pojacan aliteracijom sibilantnih frikativa /s/ i /z/ te likvida /t/ i /1/.
U tre¢em stihu prijevoda ,,Is it the wintry snow that lingers still,*
Hemans uspijeva odrzati izvornu kako aconancu glasa /i/ tako i
aliteraciju glasa /s/, doCaravajuci i pojacavajuci tako dojam bjeline
auditivno visokim glasom /i/, te produbljujuci dojam tiSine, koja je
prekrila goru, pomodu sibilantnih frikativa /s/ i /z/. U cetvrtom
stthu Hemans, bas kao ni Greenshields, ne zadrZzava asonancu
auditivno visokog glasa /i/, ali prenosi njegov produzeni izgovor
duzinom engleskih diftonga /ov, a1, s, e1/ uz sazvucje suglasnika
/wl, glasa kojeg u engleskom jeziku Rhodes fonestemski povezuje s
fenomenom gibanja 'back and forth', tj. naprijed i nazad (Rhodes,
1994). Ovakvo gibanje se u aliteraciji stiha ,,Or snow-white swans
that there their wings display?* posredstvom opetovanog glasa
/w/perciprira kao komeSanje labudova ¢iji se klepet krila
onomatopeizira aliteracijom glasa /d/ u rijeCima 'that there their'.
Ovo je dobar primjer kako i neonomatopejske rije¢i odgovarajuéeg
glasovnog sastava mogu doprinijeti dojmu glasovnog slikanja
rije¢i. Ovo su samo neki primjeri asonance i aliteracije u prijevodu
Hemans koji svjedoce o njenom pridavanju velike paznje, osim
metricko-ritmickom, i fonetickom sloju teksta.

Fonetski inventar u prvom stihu prijevoda Johna Bowringa
Greenshieldsovu ,,What shines so white in yonder verdant forest?*,
uz napomenu da je jampski ritam Greenshieldsova stiha suStinski
oprecan trohejskom ritmu Bowringova prijevoda. U Bowringovu
prvom stihu, ba$ kao i kod Greenshieldsa, imamo aliteraciju
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okluziva /t, d, p/ koja zvukovno docarava okrutnost i surovost gore.
Medutim, Bowring se, za razliku od Greenshieldsa koji pojacava
ovaj efekt okluziva pomocu prethodne asonance svijetlih diftonga
/ar/, koristi asonancom tamnih samoglasnika kako bi postigao isti
efekt. Bowringovi okluzivi u kombinaciji s tamnim kratkim
samoglasnicima doprinose prijeteCem tonu, ubrzavaju¢i tempo
stiha te signaliziraju¢i na taj nac¢in kobnost onoga §to slijedi. Dakle,
u prijevodu prvog stiha J. Bowringa izostaje opozicija svijetlih 1
tamnih samoglasnika, dok je isti stih auditivno tamniji 1 'zloslutniji'
od izvornika. U drugom stihu postoji opozicija prednjih svijetlih 1
straznjih tamnih samoglasnika koja i na fonetskom planu odslikava
zapitanost i neizvjesnost pjesni¢kog subjekta. Medutim, u ovom
stihu je istaknutija aliteracija sibilantnih frikativa /s/ i /z/ ¢ijom se
akustickom i auditivnom vrijedno$¢u bezvu¢nog suglasnika s, bas
kao i u tekstu originala, doCarava svjetlost i tiSina vizualne
pjesnicke slike prethodnog stiha. Zvukovno, na fonetsko-
fonoloskom nivou, Bowring se stihom ,.Is it snow, or is it swang
assembled? pribliZzio izvorniku viSe negoli njegovi prethodnici. U
treCem i Cetvrtom stihu prijevoda ,,Were it snow, it surely had been
melted;/Were it swans, long since they had departed” J. Bowring
prenosi asonancu samoglasnika /i/, kao 1 aliteraciju suglasnika /s/ 1
/n/, uz ocuvanje i jednakog glasovnog zavrSetka ovih dvaju stihova,
tako da se ,,okopnuli — poletjeli* prenosi kao ,,melted — departed*.
What white form is shimmering on yon lea?
/o/ /al/ no NNl ol i/

Is it snow, or is it swans we see?

N/ N/ nn/ N/ /i:/
Snow? It would have melted in the ray.
1/ N/ N/ et/
Swans? Long since they must have flown away.
et/ et/

U Manganovu prijevodu prvih stihova balade imamo
opoziciju tamnih 1 svijetlih samoglasnika koja u izvjesnoj mjeri
docarava neizvjesnost postavljenog pitanja.

U prva dva stiha ovog prijevoda je izraZena asonanca
svijetlog visokog samoglasnika /i/ ¢ime je snazno docarana bjelina
onoga §to se nazire u gori, dok je dojam sjete oCuvan asonancom
diftonga /er/ u tre¢em i cCetvrtom stihu. Medutim, kod J. C.
Mangana, za razliku od prethodnih prevoditelja, izostaje glasovno
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slikanje okrutnosti i surovosti gore, kao i zloslutnosti retorickog
pitanja. Eufoni¢nost Manganovih uvodnih stihova se, osim
spomenute asonance, temelji na aliteraciji 1 sazvucju frikativa /s/ i
/z/, te nazala /m/, /n/ i /n/, §to daje njezan i umilan fonetsko-
fonoloski karakter uvodnim stihovima ovoga prijevoda, ali §to uz
jaki rimovani zavrsetak trohejskog stiha, na fonostilistickom nivou
udaljava Manganov prijevod od izvornika.

U uvodnim stihovima W. E. Aytouna, kao i kod veéine
ostalih prevoditelja, nalazimo opoziciju prednjih i straznjih
samoglasnika, kao intenzifikaciju zapitanosti i neizvjesnosti:

What is yon so white beside the greenwood?

n/ /a1/ /1//a1/ i/

Is it snow, or flight of cygnets resting?

N/ /a1/ v/ /

Were it snow, ere now it had been melted;

31/ /av/ Jeal [av/ /iz/
Were it swans, ere now the flock had left us.
/3:/ /eallav/

Tu se javlja 1 interna/unutarnja ili srediSnja rima
(internal/middle rhyme) white — flight koja, u prva dva stiha,
zvukovno povezuje fenomen bjeline s fenomenom pokreta,
fonestemski reprezentiranim glasovnom kombinacijom fI-, da bi se
u sljede¢a dva stiha ova zvukovna veza raskinula snagom
znacenjskog sloja teksta, jer bjelina koja se percipira, zapravo, nije
u vezi s pokretom koji donosi promjenu stanja. U tre¢em i ¢etvrtom
stihu se javlja 1 koncentracija dugih samoglasnika/diftonga koji
usporavaju tempo u prvom dijelu pogodbene recenice/stiha,
zvukovno docaravajuci osjecaj sjete u vezi s neispunjenim uvjetom,
nakon ¢ega se ubrzanim tempom kratkih samoglasnika iznose
jednako izostale posljedice. Aytounovi stihovi docaravaju
tajanstvenu tiSinu zelene gore sazvucjem bezvucnih frikativa /f/ i
/s/, te bezvuénom okluzivom /t/.

U prvom, tre¢em i Cetvrtom stihu E. A. Bowringova prijevoda
prevladava asonanca svijetlih prednjih samoglasnika, Sto docarava i
pojacava dojam bjeline kao predmeta kontemplacije pjesnickog
subjekta.

What is yonder white thing in the forest?

/o/l/ o/ ;) A, VA VAR YA V)

Is it snow, or can it swans perchance be?
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N/ N/ N/ 1/
Were it snow, ere this it had been melted,
N/ n/ h/ /1:/ 1/

Were it swans, they all away had hastend.
/el /et/ fet/

Funkcija produzenog izgovora rijeci, koju vrs$i samoglasnik /i/
u treCem i Cetvrtom stihu originala, realizira se posredstvom
asonance svijetlog diftonga /er/ u ,they all away had hastend”,
skre¢uci tako recipijentovu paznju na formalni dio iskaza Cetvrtog
stiha, doprinoseci stilskoj markiranosti, te u metaforickom smislu,
produbljujuci osjeéaj sjete. Koncentracija sibilantnih frikativa /s/,
/z/ 1 /tf/ lijepo docCarava tiSinu koja se nadvila nad gorom, a u
kombinaciji s nazalima /n/, /n/ i /m/, te poluvokalom /w/ doprinosi
eufonic¢nosti stihova.

U prva dva stiha prijevoda Mary Anne Burt imamo opoziciju
tamnih 1 svijetlih samoglasnika, $to i zvukovno docarava
neizvjesnost uvodnih stihova:

In yon green wood, what shines so purely white?

/al/ /al/

Are swans reposing, or doth snow there lie?

/a:/ o/ o/l 1o IA Jeu/ el [al

Kvalitet tona se mijenja u tre¢em i Cetvrtom stihu, gdje je
veéa koncentraciju svijetlih prednjih samoglasnika, zvukovno
podudarnih sa znacenjskim slojem ovih stihova u kojima se po prvi
put posljedica zavisne reCenice izrazava obi¢nim buduéim
vremenom (Future Simple), $to na moment otvara prostor
mogucnosti da bi to Sto se bijeli u gori zelenoj zaista mogao biti
snijeg ili labudovi.

Should it be swans, they soon will take their flight,

1/ /et/ 1/ et/ /at/
If snow, t'will melt beneath the sunny sky.
1/ /1/ N/ 11/ /i/ /at/

Suglasnicke skupine koje se ponavljaju u ova Cetiri stiha su
frikativi /s/, /z/, /8/, /0/ 1 /1/, koji u kombinaciji s nazalima /m/, /n/ i
/y/ ¢ine stihove u prijevodu Burt vrlo eufoni¢nima.

U prva dva stiha Georgea Bancrofta ,,What se whitely gleams
in yonder wood?* nailazimo takoder na opoziciju tamnih i svijetlih
samoglasnika. Aliteracija bezvucnog frikativa /s/ u drugom stihu
ovog prijevoda ,Is it snow? or is't the swan's white brood?*
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simbolicki slika tiSinu tajanstvene gore, dok sazvucje mekih nazala
/m/ 1 /n/ uz poluvokal /w/ ¢ini ove stihove blagozvu¢nima.
Glasovno, samoglasnik /w/ ima i dodatni efekt koji se realizira u
melodijskoj liniji izgovorenih stihova koja se sve vrijeme krece
poput valova'®, udaljavajué¢i tako Bancroftov rimovani trohej od
teksta originala na fonetsko-fonoloSkom planu.

U prijevodu Owena Mereditha nezvjesnost uvodnog pitanja
»What is it so white on the mountain green? pojacava se
opozicijom svijetlih prednjih i tamnih straznjih samoglasnika, dok
se pretpostavljeni odgovor u drugom stihu ,,A flight of swans? or a
fall of snow?* iznosi uz asonancu tamnih samoglasnika, zvukovno
ublazenu likvidnim suglasnikom /1/, ¢iju aliteraciju nalazimo i u
istom stihu originala. U istom stihu, upecatljiv je i zvukovni
paralelizam f-f-s, odnosno aliteracija bezvucnih suglasnika, koja
dodatno docarava tiSinu gore. Asonanca dugih samoglasnika u
tre¢em i Cetvrtom stihu ovoga prijevoda zajedno s aliteracijom
poluvokala /w/ produzava izgovor rijeCi te skreCe paZnju na
formalni dio iskaza, doprinoseéi tako poviSenoj stilskoj
markiranosti stihova ,,The swans would have flown, and the snow
would have been®, ¢ija melodijska linija se u govornoj realizaciji
jos upecatljivije krece u vidu valova.

Edwarda Chawnera, takoder, donosi opoziciju tamnih i
svijetlih samoglasnika u prijevodu uvodnih stihova balade ,,What
shines whitely in the green wood yonder?/ Can it be snow, or is it
swans perchance?/Were it snow, it would long since have melted;/
Were it swans, they would have flown away™, s asonancom dugih
samoglasnika u cCetvrtom stihu, §to sve skupa pojacava dojam
neizvjesnosti i sjete. Aliteracija bezvucnog frikativa /s/ u drugom
stihu docarava tiSinu gore, dok sazvucje mekih nazala /m/, /n/ 1 /y/,
zajedno s frekventnom pojavom poluvokala /w/, daje ovim
stihovima blagozvuénost.

Uvodni stihovi prijevoda Paula Dyrsena odzvanjaju
asonancom svijetlih prednjih samoglasnika, docaravajuéi bjelinu
visokim prednjim samoglasnikom /i/: ,,.Semething white I see in®,
uvode¢i tamne samoglasnike tek pri spomenu gore sintagmom
,yonder forest®. Za razliku od veéine ostalih prijevoda, u ovim
stihovima izostaje opozicija tamnih i svijetlih samoglasnika. TiSina

14 Usp. Rhodes, ,,Aural images*, 1994.
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je simbolicki oslikana aliteracijom sibilantnog SuStavog /s/, koji
zajedno sa sazvufjem nazala i poluvokala /w/ Cine stihove
eufoni¢nim, sve bez posebnog glasovnog slikanja tame, zebnje,
prijetnje 1 sl.

Opozicija svijetlih prednjih i tamnih straznjih samoglasnika je
manje-viSe prisutna u svim prijevodima objavljenim nakon
prijevoda Kroeker (1879). Tako su uvodni stihovi kod Wilsona,
Mihailovicha, te Pennington i Levija u potpunosti izgradeni na ovoj
samoglasni¢koj opoziciji, dok se u ostalih javljaju odredene
varijacije s asonancom tamnih odnosno svijetlih samoglasnika.
Asonanca svijetlih samoglasnika u uvodnom pitanju balade
pojavljuje se kod Graya 1 Zimmerman u prva dva stiha, te kod
Butlera 1 Jonesa u prvom stihu, s najsvjetlijom asonancom u
Jonesovu prijevodu, dok se uvodno pitanje doCarava asonancom
tamnih samoglasnika kod Bowringa i Miiggea. Ilustracije radi,
uzmimo primjere 'najsvjetlije' 1 'najtamnije' asonance prvog stiha.
'Najsvjetliju' asonancu prvog stiha nalazimo u prijevodu F. Jonesa:
..What's shining white up on the high green hill*, a 'najtamniju' kod
J. Bowringa i M. A. Miiggea: ,,What's so white upon yon verdant
forest*.

Stepen 'svjetline' asonance odredujemo na osnovu udjela
svijetlih prednjih samoglasnika u odnosu na udio tamnih straznjih u
odredenom dijelu teksta. Tako bi omjer u uvodnom stihu kod
Jonesa bio sedam svijetlih te dva tamna samoglasnika (i jedan
srednji, kojeg u ovom kontekstu zanemarujemo), sedam svijetlih od
ukupno devet aktualnih samoglasnika jeste 77,78%, dok bi isti
omjer kod Bowringa/Miiggea bio dva svijetla u odnosu na Sest
tamnih samoglasnika (te dva srednja), Sto nam daje daleko nizi
postotak 'svjetline' asonance tj. 25%. Iz druge prespektive, postotak
'tamnine' ove tamne asonance je 75%, na osnovu ¢ega mozemo
zakljuciti da je stepen 'svjetline' asonance Jonesovog uvodnog
pitanja za 2,78% visi od stepena 'tamnine' Bowringove asonance.
Stoga, dok Jonesova asonanca auditivno docarava bjelinu onoga §to
se bijeli u gori zelenoj, Bowringova zvuc¢i tamnim akordima
zlosluca.

Osim opozicije svijetlih prednjih 1 tamnih straZnjih
samoglasnika koja se javlja u prvim stihovima svih prijevoda, kod
Graya, Miiggea 1 Seton-Watsona se ovdje javljaju 1 'svijetla' 1
'tamna' asonanca, koje ostavljaju razli¢ite utiske na
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slusatelja/Citatelja. Dva primjera prijelaza glasovnih efekata u
realizaciji asonance s njezinim neposrednim suglasnickim
okruZzenjem, od svijetle ka tamnoj asonanci, te od tamne asonance
ka svijetloj nalazimo kod prevoditelja Graya i Miiggea:

M. Gray: M. A. Miigge:

Say what glitters white below the =~ What’s se white upen yon
forest? verdant forest?

Is it swans, or is it snow in Snow perhaps it is or swans
patches? assembled?

Were it snow, it would ere now Snow would surely long ago
have melted; have melted.

Flock of swans would long ago And a flight of swans would
have risen. have departed.

Prvi stihovi Grayeva prijevoda docaravaju bjelinu i tiSinu
gore snagom asonance svijetlih prednjih samoglasnika u
kombinaciji s bezvu¢nim suglasnicima /t/, /f/ i /s/. U tre¢em stihu
se, pak, posredstvom opozicije svijetlih i tamnih samoglasnika koji
su u okruzenju poluvokala /w/, kao i tempa usporenog dugim
samoglasnicima/diftonzima, ve¢ i na fonetsko-fonoloSkom nivou
stvara neizvjesnost 1 sumnja u vezi s pretpostavkom. Kontemplacija
treeg stiha prelazi iz tona sumnje u tamniji ton pesimizma u
cetvrtom stihu, gdje imamo asonancu tamnih samoglasnika u
kombinaciji s okluzivima /k/, /d/ 1 /g/. Miigge nam u svom
prijevodu uvodnih stihova nudi obratan redoslijed glasovnih
efekata, polaze¢i od nagovjestaja zle slutnje kojeg nose asonanca
tamnih samoglasnika u okruzenju okluziva /t/, /p/ i /d/, preko
neizvjesnosti nosene opozicijom svijetlih i tamnih samoglasnika u
okruzenju poluvokala /w/ u drugom i treCem stihu, pa sve do
asonance svijetlih prednjih samoglasnika cetvrtoga stiha. Na
fonetsko-fonoloSkom nivou, Grayevi uvodni stihovi poti¢u, u

Jo§ jedan briljantan primjer asonance auditivho niskih i
tamnih samoglasnika o 1 u sudjeluje zajedno s aliteracijom
zatvornih praskavih okluziva /k/, /d/ i /b/ u izgradnji stihova koji
¢ine samu jezgru motiva nepravedno otjerane Zene: ,,Ne ¢ekaj me u
dvoru b'jelomu, / ni u dveoru, ni u rodu momu!“. Svojom
metaforiCkom vrijedno$¢u ove glasovne figure docaravaju tesko
stanje ljudske duSe, osjecaj tjeskobe, tuge, nesrece, ali i srdzZbe,
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daju¢i vrlo ozbiljan ton navedenim stihovima. Nijedan od
analiziranih engleskih prijevoda balade ne uspijeva u potpunosti
prenijeti fonetsko-fonoloski sloj ovih stihova. Medutim, uzmemo li
za kriterij stepen 'tamnine' asonance uz sudjelovanje aliteracije ili
sazvu¢ja okluziva, moZemo konstatirati da su ovi stihovi u
prijevodima oba Bowringa 'najtamniji', te stoga, zvukovno 1
najblizi originalu.

J. Bowring E. A. Bowring
In my house thou shalt abide no »At my court no longer dare to
longer — tarry,
/a:/ /avl//o/ o/
/av/  /av/ /av/ At my court, or €'en amongst my
/o/ people.
Thou shalt dwell no more among foif foif
my kindred.
/av/ /avlla:/

Udio tamnih samoglasnika u ovim stihovima originala je
65%, dok je taj udio u J. Bowringovu prijevodu tek 43,75%', a u
E. A. Bowringovu prijevodu 40%. Medutim, s obzirom na broj
okluziva, koji pojacavaju tamni ton stihova, a kojih je u J.
Bowringovu prijevodu devet, dok ih je u E. A. Bowringovu
prijevodu 13, dalo bi se zakljuciti da visa koncentracija okluziva
kod drugog Bowringa moZe auditivho kompenzirati postojecu
razliku u stepenu 'tamnine' asonance kod E. A. Bowringa (koja je
za 3,75% svjetlija od J. Bowringove). Usporedbe radi, pogledajmo
1 par prijevoda istih stihova s auditivno 'najsvjetlijom' asonancom.

F. Jones P. Dyrsen
Don't wait in my white manor till I Don't expect to see me at my
come, manor!
let/h/ Ja/ [av /&l /i//a1/ nl el A fillel lal/
/A &/
In my white hall, nor with my Don't expect to greet me with our
family. children!
N/ lai/ /ai/ N lat//e/ nl lel hl il h/
i/ n

15 Sto zapravo predstavlja svjetliju asonancu, jer tamnije bi trebalo da sadrze
iznad 50% tamnih samoglasnika.
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Svojom fonetsko-fonoloSkom obojenos$¢u najudaljeniji od
originala je Jonesov prijevod ovih stihova s udjelom 'svjetline' u
asonanci svijetlih prednjih samoglasnika od 83,33%, te sedam
okluziva koji auditivnho dodaju malo 'oStrine' tonu ovih stihova.
Poredeéi Jonesov prijevod s Dyrsenovim, takoder 'svijetlim' tonom
s udjelom svijetlih samoglasnika od 72,22% uz dodatih 15
okluziva, moZzemo zakljuciti da Dyrsenov prijevod mnogo bolje
docarava tamni i oS$tri ton originala. Razlika u ukupnom
postignutom tonu je, realno, mnogo veéa od tek 11,11% uocene
razlike u stepenu 'svjetline' asonance, $to zapravo ukazuje na
zamjenjivost asonance i aliteracije kao glasovnih figura, i prakti¢no
ukazuje na isti zadatak i funkciju ovih dviju figura.

Isuvise je primjera asonance i aliteracije u nasoj baladi da
bismo ih sve obuhvatili ovim radom, koji ¢emo okoncati jednim od
oko dvora®“ je ilustrativan primjer u kojemu asonanca tamnog
samoglasnika /o/ u kombinaciji s aliteracijom praskavog okluziva
/k/ postaju onomatopejske figure koje grade auditivnu sliku topota
konja. Iz ove auditivne slike se rada motiv straha, koji se razvija,
raste i jaca u stihovima koji slijede.

Izvornik Prijevodi

When the horses, stamping, shook the
portal, (J. Bowring)

Hark! a courser's tramping nears the house;
(J. C. Mangan)

She hears a courser tramping at the gate,
(M. A. Burt)

Jeka stade konja oko
dvora

Auditivno najefektniji dio stiha u Bowringovu prijevodu je
zavrsetak ,,shook the portal®, kao i kod Burt ,,at the gate®, dok je to
kod Mangana sami pocetak stiha ,.Hark! a courser's”. Stoga bi se
jednom sretnom kombinacijom ovih stihova poput: ,Hark! a
courser's tramping at the gate™ ili ,Hark! a courser's tramping
shakes the court(s)* mogla dodatno pojacati onomatopejska
funkcija asonance i aliteracije stihova.

ZAKLJUCNA RAZMATRANJA

Analizom najzastupljenijih fonostilistickih figura u uvodnim
stihovima balade ,,Hasanaginica® nastojali smo detektirati, opisati
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te interpretirati stilske veze izmedu teksta izvornika i njegovih
prijevoda kako bismo skrenuli paznju na efekate koje tekst postize
na fonetsko-fonoloSkom nivou u svom djelovanju na
Citatelja/sluSatelja. Na osnovu rezultata fonostilistiCke analize
mozemo zakljuciti da se asonanca i aliteracija na razliCite naine
ostvaruju u prvim stihovima svih prijevoda. Opozicija svijetlih
prednjih i tamnih straznjih samoglasnika je manje-viSe prisutna u
svim prijevodima, osim u tri u kojima se umjesto glasovne
opozicije javlja ili asonanca tamnih ili pretezno svijetlih
samoglasnika. Rezultati analize ukazuju takoder na fonostilisticke
postupke uz pomo¢ kojih autor prijevoda (J. Bowring) postize
'zloslutniji' efekat od stihova izvornika i one pomocu kojih npr.
docarava i pojacava dojam bjeline kao predmeta kontemplacije
pjesni¢kog subjekta u uvodnim stihovima balade (E. A. Bowringa i
Dyrsena).

U nastojanju da naSa zapazanja u vezi s udjelom tamnih
odnosno svijetlih samoglasnika u izgradnji asonance kod razlicitih
prevoditelja iskoristimo kako bismo o nekim uvrijeZzenim
stilistickim pojmovima progovorili na nov nacin, te uputili na
viSestrukost stilskih aspekata ¢ija se kompleksnost otkriva tek u
postupku fonostilisticke analize, osmislili smo i nacin mjerenja
stepena 'svjetline' asonance, na osnovu kojeg smo mogli prikazati
njene odredene varijacije. Ovakvim mjerenjem smo mogli ukazati
na postojecu stilistiCku diskrepanciju izmedu fonetsko-fonoloskog
efekta stihova izvornika 1 efekata postignutih najsvjetlijom
asonancom Jonesova i najtamnijom asonancom J. Bowringova
prijevoda, kakvima se ne moze nac¢i pandan u tekstu izvornika.

Na primjerima Graya i Miiggea smo pokusali prikazati kako
kretanje asonance od 'svijetle' ka 'tamnoj' kod prvog, te u obratnom
smjeru kod drugog, ostavljaju razli¢ite utiske na slusatelja/Citatelja
ovisno i o karakteru njihova neposrednog suglasnickog okruzenja,
sa zakljuckom da Grayevi uvodni stihovi u metaforickom smislu

.....

.....

'ton' izvornoj asonanci i aliteraciji u ovim stihovima, uz zakljucak
da, naprimjer, viSa koncentracija okluziva moze, u auditivhom
smislu, kompenzirati svjetliju asonancu proizvodeci tamniji ukupni
dojam stihova, kao $to je slucaj kod E. A. Bowringa, dok primjere
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auditivno 'najsvjetlije', a time 1 najudaljenije od izvorne, asonance
nalazimo u Jonesovu 1 Dyrsenovu prijevodu spomenutog
govornoga ¢ina. Aliteracija i asonanca se kod nekih prevoditelja (J.
Bowring, Mangana, Burt, Hemans) javljaju kao izrazite
onomatopejske figure ¢ineéi glasovno slikanje odlikom njihova
prevoditeljskog stila.

Na osnovu provedene fonostilisti¢ke analize uvodnih stihova
balade da se zakljuciti da prenosenje fonetsko-fonoloSkog sloja
izvornika predstavlja vazan aspekt samog procesa prevodenja, jer
se jasno odrazava na konac¢ni rezultat prevoditeljske umjetnicko-
stvaralacke aktivnosti modificirajuéi na razli¢ite nacine i znacenjski
sloj teksta.
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Professional paper

ASSONANCE AND ALLITERATION IN THE
INTRODUCTORY LINES OF ENGLISH TRANSLATIONS
OF THE BOSNIAK BALLAD “HASANAGINICA”

Amina Arnautovié, PhD

Abstract

Within the methodological framework of a phono-stylistic
analysis, with respect to one of its two main aspects, this paper
offers an analysis of assonance and alliteration in English
translations of the Bosniak ballad "Hasanaginica". Taking into
account the limited scope of this paper, we analyzed these figures
of sound on the examples of introductory lines of the Slavic
antithesis. The quoted lines are representative with respect to the
aim of the paper. The paper emphasizes the importance of adequate
translation of these phonetic and phonological figures as stylistic
dominants, in whose microstructures the very literariness of the
oral ballad is reflected. The paper seeks to detect, describe and
explain the phono-stylistic similarities and differences between the
original text and its English translations in order to shed light on
the effects that a particular text exerts at the phonetic and
phonological level of expression. Thus, aiming to raise awareness
about the importance of style in translation, the paper further
confirms the value of the results obtained by a properly conducted
phono-stylistic analysis of the text.

Keywords: phono-stylistic analysis, figures of sound, assonance,
alliteration, English translations of Bosniak ballad "Hasanaginica".
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