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DIMENZIJE ONTOLOSKOG ZASNIVANJA
TRADICIONALNE ARHITEKTURE

Sazetak

U arhitekturi se najzornije ozbiljuje ljudska potreba da bude covjekom, ali i pro-
jicira njegova Zudnja za ljepotom, savrsenstvom i univerzalnoscu. U njoj se opro-
storuje njegova misao o Uzvisenom, sebi i kosmosu, izrazava “objektivan identitet
pojmaistvari”. Uradu se razvija diskurs o arhitekturi kao univerzalnoj formi um-
jetnosti koja kao takva prepoznatljivo obiljezava dvije velike umjetnicke tradicije,
jednu koja je zasnovana na ideji slike i drugu koja je zasnovana na ideji znaka.
Ove tradicije ujedno odreduju narav, osnovne izraZajne forme i svrhu arhitekture
koja je u njima nastala. U radu se govori o arhéu arhitekture i njenoj oslovljenosti
umom, te o odnosu arhitekture, uma i egzistencije. Um postavlja i posredstvom
ostvarenog djela do vizuelne otkrivenosti dovodi telos arhitekture, omogucéava
dosezanje njenog smisla i osigurava njenim djelima da postanu sastavni dio cje-
line postojanja. Svojom svrhovitoscu, funkcionalnoséu i Zivotvornoséu doprinosi
da umjetnost bude dio jedinstvenog “sklopa Zivota™. Svojim osnovnim znacenjem
arhitektura upucuje na arhé, na pocetak necega, ali ne ponajprije u vremenskom
nego u ontoloskom i aksioloskom smislu. No, arhitektura je arhé i u odnosu na
druge umjetnosti. Ona zauzima prvo mjesto medu umjetnickim vrstama te i stoga
jeste arhé. U nastavku rada govori se o arhitekturi i nacelu “reda’, osobenoj naravi
tradicionalne arhitekture te o ontoloskom znacaju nacela Tewhida u zasnivanju
islamske arhitekture. U posljednjem dijelu rada osvjetljava se duhovno znacenje
prostora u kontekstu islamske arhitekture.

Klju¢ne rijeci: arhitektura, umjetnost, tradicija, islamska arhitektura, Tewhid, po-
¢elo, um, red, prostor

Uvod

Umjetnosti koje su zasnovane na ideji slike i one koje su zasnovane na
ideji znaka pripadaju razli¢itom duhovnom redu, time i razli¢itim ob-
zorjima vjerovanja, intuiranja i misljenja. Prve — osobito nakon §to su

251



Dimenzije ontoloskog zasnivanja tradicionalne arhitekture Nusret Isanovi¢

izadle iz obzorja tradicionalne svijesti — uglavnom, predstavljaju stvari
onakvim kakve izgledaju subjektu te se vecina njihovih djela nadaje
kao da su osvijetljena spolja, a druge ih otkrivaju onakvim kakve jesu
u skladu s njihovom nepromjenljivom biti, stoga izgledaju kao da osvi-
jetlienje primaju iz unutrasnjosti, iz transcendentnih vrela duha ¢ijem
se redu potcinjava svaka vremena forma u kojoj nije zgasla intuicija
vjecnosti.

U civilizacijama ¢ije su umjetnosti zasnovane na paradigmi slike,
kakve primjerice jesu drevnoegipatska, mesopotamska, grcko-rim-
ska, moderna zapadnoevropska i indijska, i sama arhitektura je bitno
oslovljena slikom te se nadaje kao slika (neba, kozmosa, podzemnog
ili nadzemnog svijeta) ili kao njen dom. Stavise, arhitektonske forme
ovih civilizacija koje se svojom strukturom - karakteristicnom svrho-
vitos¢u, funkcionalno$c¢u i korisnosc¢u - opiru logici umjetnosti slike,
ovdje su ipak podredena njenom telosu. Danas gotovo s potpunom iz-
vjesnoS¢u mozemo govoriti da su arhitektonske ili urbane strukture
poput staroegipatskih hramova iz pete dinastije, babilonskih zigurata,'
indijskih stepenastih hramova, bizantskih crkava, hramskih i kraljev-
skih gradova jugoisto¢ne Azije te katedrale zrelog srednjeg vijeka zaci-
jelo nastale iz ideje slike i imali sasvim slikovni smisao. One se nadaju
kao imago mundi; “zemaljska slika jednog transcendentnog modela”.
(Elijade, 2004: 45) Tako za staroegipatske hramove moZemo re¢i da su
ustvari slika, odnosno odslik onostranog svijeta, zigurati “slika pod-
zemnog i nadzemnog svijeta” (Sedlmayr) a krd¢anske crkvene zgrade,
od cetvrtog stolje¢a naovamo, kao slike nebeskog grada, odnosno “ne-
beskog Jerusalema“. Crkvena gradevina, koja je hramski prostor par
exellence krs¢anstva, zamiSljena je “tako da predstavlja idealnu sliku
kozmosa”. (Enciklopedija pravoslavlja, 2002: 2059) Skulptura, freska
ili mozaik u njenom prostoru upotpunjuju tu ikonoidnu aritektonsku
strukturu unutar koje se jasnim vizuelnim jezikom zbiva saopstavanje
biblijske poruke, njene povijesti i eshatologije.

U drevnoj Gr¢koj (u kojoj je mjera svih stvari bio ¢ovjek) i, osobito, u
modernoj evropskoj civilizaciji — ozbiljivanoj od njene zrele renesanse
i novovjekovlja, gdje gradevina sve manje jeste u funkciji posredova-

1 Najznamenitijim zastupnikom zigurata smatra se babilonska kula, prema biblijskoj pric¢i
toranj kojeg su gradili Noini potomci kako bi dosegli nebo. U kontekstu biblijske eticke
percepcije, kojoj je bliska i kur’anska, babilonska kula se nadaje kao simbol ljudske osi-
ljenosti i oholosti i ona u osnovi odrazava teznju da se izgradi civilizacija bez Boga, liena
trajnih duhovnih i moralnih vrijednosti.
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nja religijske poruke i odslik onostranosti — arhitektura postaje mjesto
gotovo svih profanih umjetnosti i povlasten dom slike koja se ovdje
dodatno desakralizira i liSava svog transcendentnog znacenja. Slika i
arhitektura ovdje jedna drugoj bitno pripadaju i uzajamno se odreduju
gradeci svoj novi zajednicki svjetovni prostor, dakako ne samo na ra-
zini pojave nego i na razini nacela. S nagovjestajima moderne otpocinje
epoha posvemasnje vladavine slike koja danas mozda okoncava pla-
netarnim mentalnim podavanjem covjeka furiji potpune vizualizacije
svega postojeceg, u njegovoj slikotvornoj opsjeni oformljenoj u simu-
lakrum. Slika koja se izmetnula u depraviran simbol i opsjenu profane
egzistencije danas je, po svemu sudeci, supstitut za svaku konsekraciju
i postala je jedina ikona kojoj se svi klanjaju.

S druge strane, u civilizaciji kulture znaka, kakvom ponajprije jeste
islamska civilizacija cije su sve vjerodostojne tvorbe bitno oslovljene
islamskom Objavom i nac¢elom Tawhida, umjetnicka djela se poima-
ju kao odsjaj Bozije ljepote i znakovi uprisutnjenja Njegove milosti
u svijetu ljudskog postojanja. Slika ovdje ima posve rubno znacenje,
znacenje skrivanja (Istine) i duhovne nerazboritosti, lutajuce svijesti
prepustene pohari zaborava Jednoga i ona jeste znak privida i onkraja
Realnog. Hijerarhijski poredak umjetnosti kulture znaka odreden je
duhovnim redom, u “civilizaciji znaka” oznacen nacelom anikoni¢no-
sti. Na njenom vrhu - otkako ih je islam obnovio i reafirmirao - nalaze
se kaligrafija i arhitektura. Ove umjetnosti su bitno odredene Perom i
onim sto se Perom pise te su kao takve rasprostiruce vizuelno uprisut-
njenje Bozije Rijeci. “Ispisivanje BozZije Rijeci, to jest kaligrafija (...) sto-
ji na vrhu hijerarhije islamske umjetnosti. Potom slijedi arhitektura”
(Nasr, 2002: 291), ¢ije su forme i oblikovani prostor svojevrsni odjek
Rijeci u prostranstvima vemena.

Tako se kaligrafija, umjetnicko u¢enje Kur’ana i arabeska mogu smatra-
ti najblizim kuranskom arhéu, mnogi autori misle kako je ipak “naj-
znacajniji oblik islamske umetnosti u svim delovima islamskog carstva
bila (...) arhitektura”. (Bler/Blum, 2002: 238) Za razliku od arhitekture
koja pripada civilizaciji ikone i u kojoj se dogada slikovna koagulacija
prostora, islamskoj arhitekturi je svojstveno oslobadanje prostora ap-
strahiranjem i stilizacijom njegovih oblika, svojstvena joj je njegova
dekoagulacija, te prevladavanje trodimenzionalnosti. Ona afirmira li-
nearno-geometrijsku i vegetalnu ornamentaciju u kojoj anikonic¢nost,
kao legitiman umjetnicki izraz semitsko-monoteistickog duha islama,
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rasprostiruce ozbiljuje svoj sasvim osoben estetsko-umjetnicki bitak i
oslobada ljudsku svijest sputanosti ovim svijetom pripremajudi je za
odapinjanje strijela njene zudnje prema Beskona¢nom.

Osobiti znacaj arhitekture u obzorjima islamske civilizacije naroci-
to Ce se ocitovati u njenoj moci da u svom religioznom i sakralnom
prostoru sabire i dosljedno ozbiljuje sve mjerodavne forme njene svete
umjetnosti, da im omogucava siguran rast u vjernosti vjeri u Jednog
Boga. Stavise, zahvaljuju¢i dzamiji, kao svetom prostoru islama naj-
viSeg reda i povlastenom mjestu razvoja anikoni¢nih formi njegovih
umjetnosti, arhitektura ¢e postati temeljnim povijesnim ishodistem
najvjerodostojnijeg izraza islamske umjetnosti.

Arhitektura kao univerzalna forma umjetnosti

Arhitektura je univerzalna forma vizuelnog ostvarenja prakti¢nog
uma. U njoj se najzornije ozbiljuje ljudska potreba da bude ¢ovjekom,
zadticenim i sigurnim, ali i projicira njegova teznja za ljepotom, sa-
vrSenstvom i univerzalno$¢u. U njoj se oprostoruje njegova misao
o Uzvisenom, sebi i kosmosu, izrazava “objektivan identitet pojma i
stvari” (Seling, 1991: 72) subjektivnog i objektivnog.

Ma $ta mislili neki cinici modernog teorijsko-umjetnickog i estetickog
uma, ona se bez dvojbe nadaje kao “umjetnicki oblikovana realnost”
(Frey, 1999: 208) koja bitno i neodvojivo pripada ljudskoj prisutnosti
i njegovom Zivotnom prostoru. RazrjeSenjem odnosa izmedu forme i
funkcije arhitektura je izgleda za svagda prevladala upitnost svoga pri-
padanja umjetnosti. Kao i ve¢ina drugih umjetnosti, svojim osmislje-
nim oblikovanjem u razli¢itim stilovima pred-datih joj prostora ona
“spaja tvarno s duhovnim, osjetilno s umnim, konkretno s apstrak-
tnim”, ali i funkcionalno s umjetnicko-oblikovnim. Stavise, zbog ima-
nentne joj umnosti i “znanstvenosti” - koje vladaju estetikom njene
forme, pripremaju i vode prakti¢nu izvedbu njenog djela te postavljaju
mu zakone, zbog pripadajuce joj “geometri¢nosti koja odreduje arhi-
tektonsku kompoziciju” (Kupareo, 1987: 91) i ¢ini samu jezgru njene
oblikovnosti - arhitektura se smatra jednom od najsavrienijih i naj-
potpunije definiranih umjetnickih manifestacija.

Za arhitekturu se prije nego za bilo koju drugu umjetnost moze reci
da je zajednicko djelo ¢ovjeka kao bica koje se ozbiljuje u zajednici s
drugim ljudima i ¢iji je duh uspio dosegnuti potpunu zrelost obliko-
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vanja prostora u suglasju s viSom svrhom svoga postojanja i iskonskim
potrebama estetsko-umjetnicke samoprojekcije.

Arhitektura sadrzi vjerovatno najociglednije tragove ljudskog nastoja-
nja da transformira i“oplemeni materiju”, da savlada “divljinu” priro-
de i ono vanjsko sopstvenog svijeta, te da, dosezuci najmnogovrsnije
oblike ostvarenja duha, postane suoblikovatelj prostora i suvladatelji-
ca povijesnog vremena. Svako veliko djelo arhitekture, poput drevnih
mezopotamskih zigurata, egipatskih piramida, Solomonovog hrama u
Jerusalemu, Partenona u Atini, Velike dZzamije u Samarri, kompleksa
hramova Kajuraha u Indjiji, katedrale u Chartresu ili prekrasnog dvor-
ca Alhambra u Granadi, moze se razumijevati kao umjetnicka sinteza
velikih tradicija i kristalizacija najuzviSenijih duhovnih moci svjetova
u kojim je nastalo. Ona, takode, kao nijedna druga umjetnicka forma,
raspolaze moc¢ima da u svojim obzorjima okupi gotovo sve umjetnosti,
podarujuci im znacenje pripadanja cjelini i opstoj svrsi.

Arhitektonsko pocelo, um i egzistencija

Arhitektura, izgleda vide od bilo koje druge umjetnosti, pripada arhéu,
ili se svojom vjerodostojnom ostvarivo$¢u potvrduje kao sam arhé.”
Ova tvrdnja nije zasnovana samo na ¢injenici da je njenoj osnovnoj
svrsi, u fizickom i metafizickom smislu, podreden tektanéin. Svojim
fundamentalnim znacenjem ona upucuje na pocetak necega, ali ne na
pocetak ponajprije u vremenskom nego u ontoloskom i aksioloskom
pogledu. No, arhitektura “nije samo arhé u odnosu na razne nacine
izgradnje, nego i u odnosu na druge vrste umjetnosti”. Ona “zauzima
prvo mjesto medu umjetnickim vrstama zbog svoje apstrakcije. Zato
je ona arhé.” (Kupareo, 1987: 90) Neki mislioci, poput Hegela, smatraju
da arhitektura “i u pogledu egzistencije prethodi ostalim umjetnosti-
ma”. (Hegel, 1970: 27) Kao prva i najstarija medu umjetnostima® ona
je, po ovom misljenju, “u svojoj religijskoj raznolikosti bila (...) uvi-
jek glavna predstavnica gradevinarstva” (Hiti, 1988: 242) kao osobitog
znaka ¢ovjekove svijesti o svojoj prirodnoj nezasti¢enosti i ontickoj ne-

2 U gr¢kom jeziku rije¢ apxn znadi: pocelo, pocetak, iskon, uzrok, izvor, nacelo, temelj.
(Vidi: Greko-hrvatski rje¢nik, 1988: 125)

3 Sa stanovista povijesnog fakticiteta, §to potvrduju i najnoviji znanstveno-istrazivacki na-
lazi arheologije, etnografije i antropologije, tvrdnja da je arhitektura najstarija umjetnost
sasvim je suspektna. Ovakva tvrdnja danas moze imati jo§ samo stanoviti filozofsko-este-
ticki znacaj, u smislu da se arhitektura nalazi na samim pocecima razvoja umjetnosti.
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dovoljnosti. U liku arhitekture umjetnost, dakle, sviedoci da je jedna
od najiskonskijih oblika fundamentalne kulturne ostvarenosti covjeka
u povijesti, da je arhé njegovog ozbiljenja u umjetnosti.

U razvijenim kulturnim i drustveno-povijesnim sistemima, koji funk-
cioniraju na svijesti o umskoj zasnovanosti svijeta, oduvijek je postoja-
la unutarnja veza izmedu arhitekture i misljenja: “a to je teorijsko mje-
sto na kojem, arhitektura sebe poima kao znanje” (Meyer, 1988: 543)
i dolazi do pojma o sebi. Iako bice arhitekture stanuje u misljenju kao
samoznanju, arhitektura zacijelo nije samo misljenje. Pa ipak, u mi-
$ljenju tek dpxn-téxtwv (arhite’cton) postaje poznavalac pocela (apyn)
stvari, teoreticar i naredbodavac onima koji ne posjeduju teoriju, nego
treba da je provode. Arhitekta, zapravo, tek u misljenju postaje theore-
ticusom svoje umjetnosti i arheus* graditeljskih ostvarenja.

U klasi¢cnom misljenu koje je zasnovao Aristotel, a naslijedili ga u za-
padnoj tradiciji Vitruvije, Augustin i Boetije, arhitekt (&pxn-téxtwv) je
razumijevan kao “znanstvenik” ili theoreticus koji se koristi znanstve-
nim nacelima, a ne tek kao puki prakticar ili obrtnik kako je uglav-
nom razumijevan u evropskom srednjovjekovlju. U prvom stolje¢u
prije nove ere poznati rimski arhitekta Marcus Vitruvius Pollio u svom
djelu O arhitekturi (De architectura libri decem) - jedinom djelu koje je
sac¢uvano iz doba antike a u kojem se arhitektura tretira kao umjetnost
- postavlja visoke zahtjeve pred arhitektu smatrajuci kako on treba po-
sjedovati ”i geometrijska, retorska, aritmeticka i filozofska znanja isto
tako kao $to mora biti upucen npr. u muziku”. (Grli¢, 1979: 322) Arhi-
tekta je otuda bio razumijevan kao theoreticus koji se mogao svjesno
koristiti znanstvenim znanjem u svojoj umjetnosti. (Vidi: Vitruvius,
1990: 12) Boetije je, primjerice, prakti¢nu izvedbu umjetnickog djela
usporedio s robom, a znanost koja ravna takvim poslovima s gospo-
darom, §to je trebalo znaciti da vrijednost umjetnickog djela ovisi o
teoretskoj znanosti.

U evropskom ranom srednjem vijeku arhitektura kao umijece je pot-
cijenjena, a njen pojam ignoriran. U njemu izraz arhitekt mijenja svoje
znacenje i malokad se upotrebljava. Tamo gdje se koristi oznacava ili
klerika odgovornog za neku gradevinu, investitora ili tek zidara. Ar-
hitektura je, zajedno sa slikarstvom i kiparstvom, razumijevana kao

4 Termin potjece od grcke rijeci &pyaiog (arhaios), $to znaci prapocelni, prastari, prvasnji,
zacetnik. Smatra se da su ga u upotrebu uveli alhemicari kako bi oznacili djelotvorni zi-
votni princip organizma.
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zanatsko umijece (artes mechanicae) i kao takva je iskljucena iz kruga
slobodnih umijeca, a to znaci da nije imala dostojanstvo zbiljskog zna-
nja te da je liSena znacenja ,znanstvene“ discipline. Sredinom trinae-
stog stoljeca, pod utjecajem Augustina, njegovog ucenika Boetija, Ibn
Rushda i Aristotela arhitekt po¢inje ponovo znaciti “znanstvenika” koji
vlada slobodnim umijec¢ima (artes liberales), osobito quadruviumom
(muzikom, aritmetikom, geometrijom i astronomijom), kao uslovom
valjanog bavljenja arhitekturom. Njegova znanost definira zakone $to
ih zanatlije i umjetnici prakticari moraju slijediti. Arhitekta postaje
onaj koji upravlja graditeljima i ravna graditeljstvom; on je, kako je to
formulirao Toma Akvinski, principolis artifex.

Buduci da se u misljenju otkriva unutarnji smisao djela i zbiva teo-
retsko zasnivanje i konceptualna impostacija arhitekture, ono postaje
jednim od temeljnih uvjeta njene svrhovite ostvarivosti. U¢e§¢em mi-
Sljenja i znanosti (razumijevanoj u tradicionalnom smislu), arhitektu-
ra, kao mo¢ duha da obvlada prostorom i potcini ga telosu ljudskog
Zivota, tek biva svrhovito ostvariva i postaje dijelom umske uredenosti
svijeta te, medu svim ostalim vjestinama, postaje “ona koja najsmelije
pokusava da svojim ritmom vaspostavi poredak univerzuma, onoga
§to su stari Grcei nazivali kosmos”. (Eko, 2001)

Arhitektura se, ne samo sa stanovista misljenja i znanosti vec i sa sta-
novista njenog povijesnog fakticiteta, nadaje kao graditeljsko organizi-
ranje prostora po nacelima Uma. Izgleda da nijedna umjetnost poput
nje tako ocigledno i dosljedno ne prizivlje umske moci i ne podaje se
njihovim zakonima. Um postavlja i posredstvom, u arhitekturi, ostva-
renog djela do jasne vizuelne otkrivenosti dovodi njen telos, omogu-
¢ava dosezanje njenog smisla za sveukupnost svrhovitog plana i osi-
gurava njenim djelima da postanu sastavni dio cjeline zajednickog
postojanja. Svojom svrhovito$¢u, funkcionalnos¢u i Zivotvornos¢u do-
prinosi da umjetnost bude neodvojiva od jedinstvenog “sklopa Zivota”.
Zahvaljuju¢i takvom djelovanju biva moguce da se gradevina potcini
“jednom Zivotnom ponasanju i (...) da se uklopi u prirodne i gradevin-
ske preddatosti” (Gadamer, 1978: 186), da postane dijelom opsteg reda
i jedinstva postojanja.

U kontekstu naznacenog opsteg diskursa o arhitekturi i prihvatljivosti
nekih refleksija za njeno promisljanje iz obzorja islama ¢ini nam se
interesantnim, zakratko, zadrzati na razumijevanju arhitekture jed-
nog od najvecih njemackih filozofa druge polovine dvadesetog stolje-
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¢a, Hansa Georga Gadamera, koje je inace zasnovano na uvazavanju
nagovora evropskog kulturnog nasljeda i osobito njegovih antickih te-
melja.

Pitanje arhitekture Hans G. Gadamer razumijeva, u kontekstu svoje
hermeneuticke ontologije umjetnosti, kao mo¢ oblikovanja prostora,
a “prostor je ono $to obuhvata sve u prostoru bivstvujuce”. (Gadamer,
1978: 187) Poput svog ucitelja Martina Heideggera, koji se smatra jed-
nim od najutjecajnijih njemackih filozofa modernog doba, Gadamer
arhitekturi odreduje utemeljujucu ulogu u odnosu na druge umjetno-
sti. (Vidi: Vattimo, 2000: 82) Ona vlada mocima priziva i sabiranja
drugih umjetnosti u svoj arhitektonski univerzum, u njemu im osigu-
rava prostor, opseze ih svojim bdijenjem i njihove egzistencije dovodi
u osobit, medusobno obogacujuci, odnos konvergencije. Preciznije re-
¢eno, arhitektura je za njega horizont koji obuhvata cjelinu umjetnosti
i kao takva u sebi sjedinjuje sve umjetnicke forme: “sva djela likovne
umjetnosti, svu ornamentiku - ona povrh toga daje mjesto prikazu pje-
snickog djela, muzike, mimike i pleasa”. (Gadamer, 1978: 187) Arhi-
tektura je, dakle, ovdje obuhvatni horizont u kojem svako umjetnicko
djelo nalazi svoj topos i ucestvuje u gradenju jedinstvenog dekorativ-
nog sklopa.

Arhitektura kao umjetnost oduvijek, smatra Gadamer, predstavlja po-
rast bitka. Svako arhitektonski oblikovano djelo dvostruko seze ponad
sebe samog: potpunom odredenos¢u sopstvenom svrhom i toposom
kojeg zauzima u cjelini jednog prostornog sklopa. Djelovanjem arhi-
tekata i graditelja ¢uva se kontinuiran arhitektonski slijed u kojem se
arhitektura obnavlja, prezivljava i savladava prolaznost; nastaje “novo
stanje u kojem ono staro postaje ne¢im novim”. (Gadamer, 1997: 64)
Arhitektura je u sluzbi jednog Zivotnog ponasanja i podvrgnuta je za-
htjevima prirodnih i urbano-arhitektonskih preddatosti. Unato¢ tome
$to je arhitektura, za razliku, naprimjer, od poezije i muzike, svagda
ovisna o prostornim i vremenskim uvjetima i kao takva se “izlaze vre-
menima, raspadanju i propadanju”, ona ipak “opstaje i prelazi u zivot”.
Uvijek je izloZena Zivotnim strujanjima $to je okruzuju “i uvijek ima
ljudi koji joj se ne samo dive, nego je uklju¢uju u svoj zivot”. (Gadamer,
1997: 64)

Zbog svojstvenog joj svrhovitog odnoSenje i neodvojivosti od ne-
posrednih egzistencijalnih potreba, arhitektura uveliko nadmasuje
umjetnost, makar i ona sama u njoj sezala “povrh sebe (...) smjerajuci

258



Zbornik radova Islamskog pedagoskog fakulteta u Zenici br. 13/2015

k cjelini Zivotnog sklopa”. (Saréevi¢, 1981: 131) Otuda njena ostvarenja
nikada ne mogu biti svodiva samo na umjetnicka djela po sebi. Iako
arhitektonsko djelo jeste i rjeSenje nekog umjetnickog zadatka, ono ni-
kada u prvom redu nije umjetnicko djelo. Ono ne prima nalog za svoju
ostvarivost prvenstveno od umjetnosti ve¢ od graditeljstva, koje je u
punoj potc¢injenosti svrhovitom odredenju ili Zivotnom sklopu. “Gra-
devine nikada nisu utopija. U graditeljstvu se snaznije nego u drugim
podrucjima umjetnosti odrzala vodeca uloga koju u svakom stvaralas-
tvu imaju potreba, odredba svrhe i nalog.” (Gadamer, 1997: 63)

Razumijevajuci arhitekturu kao porast bitka i kao obuhvatni topos svih
formi umjetnosti, Hans G. Gadamerovu temu uvodi u samo srediste fi-
lozofsko-hermeneutickih promisljanja. Takvim tretmanom arhitektu-
re, kao i ozivljavanjem nekih, u postmodernim diskursima, potiskiva-
nih razumijevanja umjetnosti, njegova misao u obzorjima savremene
evropske filozofije znacajno rehabilitira tradicionalnu ideju arhitektu-
re te se moze Citati i kao svojevrstan poziv na razgovor i s onim tradi-
cijama misljenja koje u sebi sadrze drukcija duhovna i intelektualna
iskustva umjetnosti. Savremena islamska misao koja smjera mjerodav-
no misliti arhitekturu, napose onu koja je nastala u tokovima islamske
civilizacije, morala bi uvaziti Gadamerovo razumijevanje arhitekture,
odnosno njegovu ontologiju i hermeneutiku umjetnosti.

Arhitektura i nacelo “reda”

Red je fundamentalno nacelo univerzuma i smiso egzistencije, u os-
novi je svakog stvaranja, kako onog Bozanskog i apsolutnog, tako i
onog ljudskog i relativnog. Arhitektura je takode u svojoj naravi ,,red®.
(Sedlmayr, 2003: 110) Njome, mozda vise nego bilo kojom drugom
umjetnosc¢u, vlada primordijalni osjecaj Jedinstva, sklonost proporeciji,
mjeri i harmoniji. U njenim estetiziranim formama, velicanstvenim
proporcijama i kompozicijama odjekuju ritmovi savr$enog kosmickog
sklada i oformljuje se u sasvim osebujan izraz geometrijska jasnoca
arhetipskih uzoraka.

Bice arhitekture u cijelosti ispunjavaju moci za geometrijsku i ritmic-
ku artikulaciju, za posvudasnje uspostavljanje prostornog reda, moci
kojima se oblikuju i grade odnosi kako prema duhovnim i kosmickim
tako i prema materijalnim i zemaljskim realitetima: prema zatece-
nom krajoliku, topografiji i konfiguraciji tla, urbanim i graditeljskim
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pred-datostima. Svako graditeljsko djelo (kuca, hram, palata, ¢esma,
park, most, grobnica, sakralni objekat itd.) organizacijom i raspore-
dom prostora sadrzi i nedvojbeno svjedoci red na kojem je zasnovan i
zahvaljuju¢i kojem funkcionira cjelokupni Zivot. No, potrebno je imati
na umu da se, sa stanovista metafizike, red koji je imanentan arhi-
tekturi bitno ne razlikuje od reda u prirodi, kosmosu i inteligibilnom
svijetu. To je onaj sveopsti, jedan i isti red, koji odreduje svako bice i
¢ini osnovu sklada svakog postojanja, fenomenalnog i noumenalnog,
imanentnog i transcendentnog; on je u osnovi integracije cjeline zivota
“i zapravo sve visesloZenosti u Jedinstvu”. (Nasr, 1994: 215) Njegovo
porijeklo je u apsolutnoj Zbilji i otuda oslovljava cjelinu postojanja i
sva bi¢a u njoj; dospijeva u sve svjetove §to se zamecu i zbivaju ne samo
u vremenosti i povijesnosti nego i u bezmjerju njihovog onkraja. Tek
s »redom” i u ,redu” bivaju moguc¢i mnogovrsni oblici i tokovi naega
zemaljskog postojanja i njegovih svjetova kulture. Ako se na osjecaju
i stvarnom uvazavanju ovoga primordijalnog reda, na istinama nje-
gove transcendentne zbiljnosti ne zasniva arhitektura kao mo¢ obli-
kovanja prostora i svih datosti u njemu, onda se ona izmece u napor
samovoljnog “discipliniranja” pred-datog joj svijeta i nacin nasilnog
odnoSenja prema cjelini Zivota. U takvoj duhovnoj situaciji dimenzije
realnosti ljudskog svijeta, kakvi su prostor, svjetlo, boja, ritam, forma,
graditeljski materijal i sl., liSavaju se vieg duhovnog smisla i poprima-
ju znacenja banalnosti i praznine; postaju obi¢ne stvari i instrumenti
degradiranog Zivota. Prostor, koji je condicio sine qua non ostvarivosti
arhitekture, postaje odve¢ duhovno tud, bezzavicajan i raskucen, sto-
ga prazan i taman, Cesto tjeskoban i hladan da bi se u njemu moglo
ljudski obitavati. U njemu je mozda jo$ i moguce nekako stanovati ali
ne i, ozbiljujuci puninu Zivota, ljudski Zivjeti. On prestaje biti “simbol
Bozanskog Prisustva, (...) svjetlo Bozanskog Intelekta. Arhitektonski
ritmovi koji reintegri$u visestrukost u Jedinstvenost, su zaboravljeni.
Forma gubi svoju simbolicku vrijednost, a materijalna supstanca po-
staje jednostavno mrtva, inertna materija njutnovske fizike, daleko od
koncepata i iskustva ‘materije’ koji su se podrzavali u tradicionalnoj
islamskoj kosmologiji”. (Nasr, 1994: 213)

Duh tradicionalne arhitekture

U kulturnim konfiguracijama vecine velikih tradicionalnih civiliza-
cija arhitektura nastaje u bezuvjetnoj oslovljenosti Svetim, u potci-
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njenosti ritmovima kosmosa i saobrazenosti s njegovim obrascima.
(Vidi: Coomaraswamy, 1956: 32) Ona je stoga neodvojivo povezana
s metafizickim i kosmickim realnostima i moze se razumijevati samo
u kontekstu cjeline znanja, kojemu je izvor u misteriju Bozanskog ili
Vrhunaravnog. Ovaj misterij joj tek, dimenzijama svojih bezdanih
tajni i mnogostrukos¢u odjekivanja u njenim formama, priskrbljuje
dostojanstvo svete znanosti (scientia sacra) i status svete umjetnosti
(ars sacra). Arhitektonska djela su ovdje odraz vje¢ne harmonije koja
vlada kosmosom i ¢ije savrSene proporcije jesu zakon ljepote i osnova
stabilnosti i potpunog sklada gradevine. Arhitektura se ostvarivala uz
ucesce i saradnje s geometrijom, aritmetikom, kosmologijom (koja je
tu gotovo uvijek povezana s ezoterijom i angeologijom), muzikom i
filozofijom. Sve one zajedno su, u nekom pogledu, bile dio metaphi-
sice universalis. Ovdje je arhitektura oduvijek bila dio cjeline znanja i
neodvojivo povezana s metafizickim i kosmi¢kim realnostima. Svako
znacajnije njeno djelo bilo je svojevrsno ogledalo Univerzuma, ispunje-
no primordijalnom Ljepotom i ozraceno svjetlo§¢u nadosjetilnih, ima-
ginarni svjetova (mundus arhetypus). U ovom kontekstu arhitektura se
naglasenije nadaje kao sveobuhvatni horizont koji u sebi sadrzi smisao
“za cjelokupnost svrhovitog koncepta, za umni plan koji ¢e ¢ovjeku
omoguciti temelj i prostor za cjelokupno ljudsko odnosenje (nasuprot
Zivotinjskoj nastambi koja nije drugo do zastita od nepogoda)”. (Grli¢,
1979: 322) Da bi ovakva djela — koja, kako se misli, u sebi sadrze svetost
najvidega reda - bila ostvarena, morale su biti mobilizirane sve najbolje
duhovne, fizicke i metafizicke mo¢i jednoga naroda te stavljene u sluz-
bu ispunjenja “zadatog” cilja.’

Sva karakteristi¢na obiljezja tradicionalne arhitekture drevnih svje-
tova kulture imala je - kako primjerice misle savremeni perenijalni
filozofi poput Frithjofa Schuona, Titusa Burckhardta i Seyyed H. Nasra
— i arhitektura evropskog srednjovjekovlja, ¢ija su djela ,,morala biti
lijepa jer je njihov predmet bio svet ili namjena uzvisena® (Huizinga,
1991: 237) Medutim, ve¢ u gotici, s kojom pocinje “moderna naklonost
za nedovrSeno, tek nagovesteno i fragmentarno” (Hauzer, 1962: 232) i
suzdrzanost prema nacelu potpunosti i savrsenosti, ili u kasnom sred-
njem vijeku kada se javlja naturalizam (npr. onaj brace Van Eyck) ili
pak u renesansi, u kojoj covjek ponovo (nakon Grcke) postaje kriterij

5 Tragove razumijevanja arhitekture suglasno tradicionalnom konceptu misljenja nalazi-
mo i u novovjekovnoj zapadnoevropskoj filozofiji, osobito kod Leibniza, Chr. Wolffa, kod
osnivaca estetike kao filozofske discipline Baumgartena i Johanna H. Lamberta.
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umjetnosti i kada je jasno nagovijestena njegova pobuna protiv Neba,
pocinje se bitno mijenjati poloZaj zapadnoevropske arhitekture i do-
voditi u pitanje njeno tradicionalno znacenje. Izgleda da se ve¢ u ovo
doba, ,kada suprotnosti razdiru celokupnu kulturu” (A. Hauzer) i u
kojem mjera ljudske ostvarenosti ponovo postaje sam covjek, pocinje
arhitektura gubiti svoje metafizicko znacenje i zasnivati se intelektual-
na tradicija njenog svodenja prvo na razinu estetskog, a potom i teh-
nickog odno$enja spram nje. Ovo misaono nasljede odrzace se sve do
kraja moderne. U tim tokovima miSljenja arhitektura ¢e zauzimati ili
najnize mjesto u hijerarhiji umjetnosti ili ¢e biti prisiljavana na i§ce-
zavanje iz njenog horizonta. Tome je na svojevrstan nacin doprinije-
la i esteticka misao njemacke klasi¢ne filozofije. Tako, primjerice, za
najpoznatijeg predstavnika ove filozofije, G. W. F. Hegela, arhitektura
je, suglasno njegovoj teoriji o razvoju Ideje, dosegla svoj najvisi sta-
dij u razdoblju romantizma. U njegovom razumijevanju arhitektura
je inace prvi i duhovno-povijesno najnerazvijeniji stadij umjetnosti na
kojem ona “uopste nije nasla za predstavljanje svoje duhovne sadrzine
ni podesan materijal ni odgovarajuce forme, zbog ¢ega mora (...) da se
zadovolji jednom sadrzinom i jednim nac¢inom predstavljanja koji su
potpuno spoljasnji. Materijal ove prve umjetnosti jeste ono §to je po
sebi neduhovno”. (Hegel, 1970: 18) Arhitektura prolazi put na kojem
se sve viSe zdruzuje s modernom tehnikom te se podvrgava njenim
zahtjevima, usljed ¢ega dolazi u opasnost da potpuno izgubi znacenje
§to joj ga daje umjetnost.

U nekim savremenim tokovima misljenja — koja su inace znacajno obi-
ljezila povijest intelektualnog zZivota modernog zapadnoevropskog svi-
jeta poput fenomenologije, marksizma i filozofske hermeneutike — na
djelu je unekoliko promijenjen odnos prema arhitekturi i oglagavanje
napora za rehabilitiranjem njenoga sredi$njeg znacenja u sklopu um-
jetnosti. Mislioci poput N. Hartmana, B. Crocea, R. Ingardena, G. Lu-
kacsa i H. G. Gadamera dali su doprinos prevladavanju mrtvih i pra-
znih raspodjela te ulaZenju u “relevantniju problematiku arhitekture”.
(D. Grli¢). Posredstvom njihovog misljenja vrse se napori za prevlada-
vanje rubnog znacenje arhitekture u savremenoj filozofiji umjetnosti
i estetici, tako da arhitektura “kao najotmjenija i najvelicanstvenija
umjetnicka forma” (Gadamer, 1978:186) dospijeva u srediste mjero-
davnog intelektualnog diskursa.

Islamska arhitektura je, takode, tradicionalna arhitektura par excellen-
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ce. No, ma koliko s ostalim tradicionalnim umjetnostima dijelila neke
zajednicke karakteristike, valja re¢i da je ona oblikovana na posebnim
mocima islama i semitsko-monoteisticke tradicije, ¢iju osnovu cini
nacelo Tawhida, nacelo BozZije Jednosti i na njemu nastala estetska in-
tuicija o Njegovoj transcendentnosti, neprestavljivosti i neizrecivosti.
Zajedno sa ostalim djelima religiozne i sakralne umjetnosti islama,
kakvim ponajprije jesu kaligrafija, umjetnost u¢enje Kur’ana, duhovna
poezija i Kur’anska iluminacija, arhitektura je neposredni odjek po-
slijednje Bozije Objave i, kao takva, jedan od najosobenijih vizuelnih
izraza duha islama. Stoga moZemo re¢i da arhitektonski stil islama u
svom “ukupnom ucinku pokazuje neovisnost od bilo ¢ega §to mu je
predhodilo”, ¢ime je djelimi¢no moguce objasniti izuzetnu ¢injenicu
da je njegova arhitektura ve¢ u prvim hidzretskim stolje¢cima “proi-
zvela djela koja gotovo da nigdje nisu dostignuta i nikada nadmasena”.
(Lings, 1976: 11)

Nacelo Jedinstva u islamskoj arhitekturi i smisao prostora

Svaka vjerodostojna manifestacija duha islama tezi svjedociti njegovo
fundamentalno nacelo, nacelo Jedinstva (at-Tawhid). Tradicionalna
islamska umjetnost, gotovo svim svojim temeljnim oblicima, takode
ga tezi izraziti i posvudasnje afirmirati, $to na poseban nacin vrijedi za
njenu arhitekturu. Arhitektura se nadaje kao vrlo osebujna i reprezen-
tativna tvorevina koja dominira cjelokupnim umjetnickim izrazima
islama. Iako mozda ne i najsvetija i ,,najislamskija®“, ona je najznakovi-
tija, najupecatljivija i najprezentnija, do krajnjih konsekvenci ostvare-
na, vizuelna forma kojom je vrlo prepoznatljivo obiljeZen svijet njegove
kulture.

Za arhitekturu, osobito za njene sakralne i religijske forme, takode se
moze re¢i da najociglednije izrazava ideju Jedinstva sredstvima vizu-
elne projekcije i posvijedocuje onaj osjecaj Transcendencije koji sveudilj
prozimlje i tako mo¢no odreduje sveukupnost Zivota tradicionalnog
muslimanskog ¢ovjeka. Kao i u drugim aspektima islama, tako i u ar-
hitekturi, princip Jedinstva (at-Tavhid) od sredi$njeg je znacaja. Ovo
nacelo u arhitekturi implicira integraciju njenih elemenata, “medusob-
ni odnos funkcije i svrhe prostora i sveprisutnost uzvisenog u svim ob-
licima arhitekture na takav nacin da se otkloni i sama ideja svjetovnog
kao kategorije koja je u opoziciji prema vjerskom”. (Nasr, 1994: 223)
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Iako su stilovi islamske arhitekture, njeni materijali, tehnike, izrazajna
sredstva i forme - inace ustanovljivani tokom duge povijesti na gole-
mom i kulturno vrlo heterogenom prostoru od Indonezije i Malezije
do Spanije i Balkana - bili mnogovrsni i ponekad razli¢iti do neprepo-
znatljivosti, njen duh koji je nastao na Uzvisenoj misli Objave ostaje po-
svuda isti. U dZamijama Kuala Lumpura, Delhija, Isfahana, Damaska,
Kaira, Feza, Isanbula ili Sarajeva mi “osje¢amo sebe unutar istog um-
jetnickog i duhovnog univerzuma, unatoc¢ svim lokalnim razlikama u
materijalu, graditeljskim tehnikama i sli¢cno”. (Nasr, 1987: 3)

Svoju osobitu bliskost islamu arhitektura izrazava karakteristicnom
joj svrhovito$c¢u, funkcionalnoscu, neotudivim pripadanjem svijetu i
cjelini postojanja, svojom Zivotvornoscu, ¢ime kao nijedna umjetnicka
forma cuva dostojanstvo islamske umjetnosti i povec¢ava njenu mo¢
rezistencije prema umjetnostima, inace svojstvenoj larpurlartistickoj
samoredukciji. Tako se u osnovi svakog graditeljskog akta islamskih
graditelja i zamisli bilo kojeg arhitektonskog djela islamske tradicio-
nalne stambene, sakralne i religiozne arhitekture nalazi njegova svrha
i sasvim jasno odredena egzistencijalna i moralna, duhovna i vjerska
funkcija, ¢iju bit ¢ini at-Tawhid, koji osim $to jeste nacelo “jedinstva”
jeste i “mo¢ integracije” i sjedinjenosti Cesto vrlo razlicitih elemenata
u skladnu cjelinu. Ideja svrhe, funkcije i unutarnjeg smisla djela ovdje
dakako nije nesto $to pridolazi spolja i postaje umski razaznato tek na
kraju (post festum), nakon $to je gradevina zavrSena. Ona je funda-
mentalna dimenzija same ontologije arhitekture i njenog estetsko-um-
jetnickog apriorija $to je jo§ na pocetku zadato i prisutno, ¢ak i prije
same arhitektove zamisli. Ona, dakle, “postoji apriori i svi pojedini
oblici djela ishode iz nje”. Tako da se moze reci da “cjelina oblika neke
gradevine ili njene unutrasnjosti postoji prije njenih dijelova” (Burc-
khardt, 1976: 75), da je “jedinstvo nad visestrukosti i cjelina nad di-
jelovima”. (Nasr, 1994:223) Ono $to je bilo na pocetku, u nacelu i, na
njemu oblikovanoj zamisli, odreduje svrhu i funkciju djela, ucestvuje
u darivanju oblika i osebujnog stila te bdije nad ispunjenjem zadatog
duhovnog cilja. Sve ono §to je bilo na pocetku prisutno je i na kra-
ju, sada ve¢ sasvim prepoznatljivo arhitektonski vizualizirano, ofor-
mljeno i dovrseno, ozbiljeno u gradevinskom materijalu sredstvima
arhitekture te uobliceno u cjelinu djela. Stoga se arhitektonski prostor
islama ne moze razumijevati prvenstveno kao prostor umjetnosti, vec,
ponajprije, kao zbiljski Zivotni prostor koji ¢ini ambijent u kojem bi
trebao neposredno i potpuno Zivjeti ¢ovjek kako bi se cjelovito ozbiljio
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u svim dimenzijama svoje egzistencije: tjelesnim, emocionalnim, inte-
lektualnim i duhovnim. Kao §to vidimo, u naznacenim dimenzijama
arhitektonski prostor nadaje se kao prostor na vlastito ljudskog svijeta
odredenog najvisim duhovnim smislom, stoga, i i kao prostor covje-
kovog zavicajnog obitavanja koji potpuno prozimlje i uvjetuje njegovo
zivotno svakodnevlje, u kojem je on “izraZen u svojoj cjelovitosti: dusi i
tijelu”. (Kupareo, 1987: 98) Zato se arhitekturi kao umijecu oblikovanja
prostora ne moze pristupati na jednak nacin kao drugim umjetnosti-
ma. Za nju je “Cak i estetika ustvrdila drugi odnos”. (Grli¢, 1979: 345)

U “vremenu islama” arhitektura - ¢ija djela nisu znak prometejske po-
bune ¢ovjeka protiv Boga i njegovog bezobzirnog odnosa prema priro-
di, niti trag gubitka osjecaja Jedinstva i svijesti o njegovoj povezanosti
s metafizickim i kosmic¢kim dimenzijama Stvarnosti — nije samo topos
ljudskoga stanovanja ve¢ i znak ontoloske punine i zavisnosti o Izvoru
svega $to jeste, znak viSeg smisla njegovog Zivljenja. Ona je, osobito u
svojim religioznim i sakralnim ozbiljenjima, simbol Bozanskog Prisu-
stva i reintegracije mnostva u jedinstvenost; u njoj se zbiva “svojevrsno
geometrijsko oblikovanje istine”. (Burckhardt, 1976: 75) Stoga, posred-
stvom arhitekture muslimanski covjek postaje ne samo ucesnik u gra-
denju kuce bitka, ve¢ i samim njenim stanovnikom i cuvarom. On njo-
me izrazava svoje vjerovanje i predanost Bogu; sklanja se od opasnosti
metafizicke raskucenosti i egzistencijalnog beskucnistva, odolijeva
bespuc¢ima vremena i svladava hladnu tudinu svijeta. Gradedi u skladu
s nacelom Tawhida, on oblikuje jedan vjerodostojan, ¢ovjeku iskonski
blizak i zavi¢ajan ambijent u kojem je tek moguce prevladavati sile koje
ga Cine raspikucom “kuce bitka” i postaje, duhovno i egzistencijalno,
skuceno bice, prispjelo za ispunjenje zadace BoZijeg namjesnistva na
Zemlji (halifat Allah).

Primjenjujuc¢i nacelo Tawhida u svojim najvjerodostojnijim ostvare-
njima, cjelokupna sakralna arhitektura islama postaje sudionikom u
ostvarenju Bozije Objave i najociglednijim znakom svijesti o Jednom.
Ona postaje mjerodavnim nac¢inom ocitovanja Istine u dimenzijama
osvijetovljene ljepote i tako i sama posvjedocuje da “u islamskoj per-
spektivi uloga religije nije samo da poducava prakticiranju dobra, ve¢
isto tako da rasijava ljepotu na svim njenim razinama - duhovnim,
intelektualnim i fizickim.” (Nasr, 2002: 285)

Autenti¢nost izraza i osobenost svih vjerodostojnih umjetnickih i ar-
hitektonskih tvorbi islama zasnivaju se na uvazavanju ideje Tawhida,
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jednosti ili ujedinjenja, kao mo¢i harmoniziranja i integracije svekoli-
ke raznolikosti i bogatstva postojanja, moc¢i raspolaganja nemjerljivom
slozenos¢u ukupnog svijeta Zivota. Njegovim djelovanjem u islamu se
duhovnost i svjetovnost stapaju u jedinstven horizont, a vremenost i
povijesnost samo su dijelovi vjecnosti, ¢iji se mnogovrsni oblici, po-
sredstvom svojstvenih im ekstaza, priblizavaju Jednome. U pojavnom
svijetu Jedinstvo i mnostvo su u komplementarnom odnosu. Jedno se
posredstvom drugoga ocituju: Jedinstvo je uvjet zbilje mnostva — isto
kao $to je Cjelina prethoditeljica i osnova sjedinjuju¢em postojanju di-
jelova — a mnostvo je nacin potvrdivanja i otkrivanja Jedinstva u svije-
tu culnih realnosti. Tek posredstvom mnostva Jedinstvo se razaznaje
i biva otkriveno partikularnoj svijesti, kojoj je dat samo mali dio od
cjeline Znanja. 1z ovog narocitog odnosa Jedinstva i mnostva, iz potci-
njavanja mnogovrsnih elemenata materije zahtjevima Jednoga, nastaje
i posebnost urbano-arhitektonskog djela islama. Jedinstvo prozimlje,
organizira, uzajamno povezuje i dariva smislom sve dijelove jedne gra-
devine ili, unutar jednog urbanog sklopa, svu stambenu arhitekturu s
arhitekturom palata, javnih objekata, turbeta, medresa i dZamija. Po
njemu se uspostavlja ona unutarnja veza i onaj temeljni metafizicki
smisao po kojem su sjedinjeni svi dijelovi gradevine ili neke urbane
cjeline u jedinstvenom duhovnom horizontu islamom oblikovanog
svijeta Zivota. “Dok u podrucju metafizike i religije, ovaj princip po-
drazumijeva jedinstvo Bozanskog Principa, medusobnu povezanost
svih stvari i njihovu potpunu ontolo$ku zavisnost od Jednoga, kao i
potpunu posvecenost pojedinca Volji Jednoga, to u arhitekturi implici-
ra integraciju elemenata arhitekture, medusobni odnos funkcija i svr-
he prostora i sveprisutnost Uzvi§enoga u svim oblicima arhitekture.”
(Nasr, 1994: 223) Tako u sredistu bilo kojeg tradicionalnog islamskog
grada “prostori projektovani za molitvu postali su medusobno poveza-
ni s prostorima projektovanim za obrazovanje, oblikovanje predmeta
i poslovne transakcije, kao i za privatne Zivotne i kulturne aktivnosti”.
(Nasr, 1994: 216)

Najvjerodostojnija arhitektonska primjena principa Jedinstva (at-Taw-
hid) dogodila se u dzamiji kao djelu koje se u svom nastajanju ponaj-
prije koristilo elementima svetih gradevina islama: Ka’bom u MekKki i
Poslanikovom ku¢om u Medini, te prostorno-konstruktivnim rjesenji-
ma nekih sakralnih ostvarenja koja prvenstveno pripadaju duhovnim
obzorjima ibrahimovsko-monoteisticke tradicije. Ona je stoga postala
najocigledniji simbol islama i specifi¢ni izraz njegovog vjerovanja sa-
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drzanog u credu: 1a ilaha illallah. Za nju se u najvecoj mjeri vezu poceci
nastajanja prve zajednice muslimana, islamske kulture i svih njenih
najvaznijih ostvarenja. Otuda se s pravom smatra da je kod muslimana
“umjetnost (...) nadla svoj najjaci izraz u religijskoj arhitekturi”, te da je
“cjelina islamske arhitekture izrasla (...) iz dZamije i njen je produze-
tak”. (Nasr, 1994: 223) U njoj se i jedna i druga (umjetnost i arhitektu-
ra) afirmiraju kao integralni aspekt islamske Objave i u dimenziji povi-
jesti ostvaruju svoj posebni, sakramentalni karakter. Za dzamiju - ¢iji
je karakteristi¢can oblik predstavljao novinu u arhitekturi (Ettinghau-
sen, 1979: 69) — vezani su ne samo poceci razvoja islamske arhitekture
i umjetnosti,® ve¢ i nastajanje njihove osobene naravi.

Dakle, ono $to najpresudnije razlikuje islamsku arhitekturu od arhi-
tektura svih drugih civilizacija jeste temeljno nacelo islama at-Tawhid.
Ono ujedno ¢ini i samu bit cjelokupnog nauka islama proisteklog iz
kur’anske Objave i Poslanikove Tradicije. Sveta arhitektura islama, kao
uostalom i njegova ukupna sveta i anikoni¢na umjetnost, jeste njegov
mjerodavni vremeni izraz i vizuelni znak u svijetu, najociglednije svje-
docanstvo Bozije Jednosti i Transcendentnosti; sva u znaku afirmacije
neizrecivosti i vizuelne neprestavljivosti Boga. (Al Faruqi, 1983: 244-
245) Stoga se s razlogom moze re¢i da bit bic¢a islamske civilizacije,
kao i svih njenih vjerodostojnih ostvarenja poput vjerskih znanosti,
obrazovanja i, napose, svete i religiozne umjetnosti i arhitekture, ¢ini
nacelo Tawhida.

Duhovno znacenje prostora u islamskoj arhitekturi

Svako bice, dakle i arhitektonsko, jeste tek u prostoru, koji je uslov
ozbiljenja njegove bicevitosti. “Prostor je jedan od najneposredni-
jih simbola postojanja.” (Ardalan/Bakhtiar, 1973: 11) Razumijevanje
islamske arhitekture neposredno je uslovljeno znacenjem prostora §to
ga on ima u duhovnim tokovima islama. Naime, islam, kao i svaka
druga velika civilizacija, ima vlastito razumijevanje prostora (i vreme-
na), njihove podjele i organizacije. U njegovim obzorjima prostor nije
razumijevan na istim osnovama kao npr. prostor kartezijanske filo-
zofije niti njutnovske fizike, kojim vladaju kvantitativne vrijednosti i
koje su utjecale na njegovo shvatanje “kao apsolutne praznine u koju
su postavljene stvari”. (Ikbal, 1989: 35) U kontekstu islamske kosmo-

6 I nas$ ugledni historic¢ar islamske arhitekture, Husref Redzi¢, takode smatra da su "poceci
islamske umjetnosti (...) u najve¢oj mjeri povezani sa dzamijom”. (Vidi: Redzi¢, 1982: 19)
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logije “on je primordijalni, sveprozimajuci ‘lokus’ univerzalne Duse”.
(Ardalan/Bakhtiar, 1973: 11) Prostor je, takode, bitno dio noumenal-
nog svijeta, “povezan sa sakralnom geometrijom i zapovijedi danom
kroz prisustvo sakralnog” (Nasr, 1987: 45) U tokovima tradicional-
ne islamske duhovnosti nastala je znatna misao, ponegdje uoblicena
u vrlo slozenu duhovnu mapu, o transcendentnoj dimenziji prostora,
njegovim duhovnim svjetovima i “celestijalnoj geografiji”. Ovdje se ni-
smo u mogucnosti zadrzavati na detaljnijem predstavljanju razlicitih
razumijevanja prostora u njegovoj transcendentnoj dimenziji. Spo-
menut ¢emo tek neke dimenzije koje karakteriziraju taj “prostor”, a
o kojima, iz horizonta vlastitih duhovnih iskustava, govore neki od
najznacajnijih tradicionalnih islamskih mislilaca poput Suhrawardija i
Ibn ‘Arebija. Njihov diskurs nam prosljeduje ideje o “Bozanskom svije-
tu” (‘alam al-lahnut), “svijetu moci” (‘Glam al-jabariit), “carstvu meleka”
(‘alam al-malakat) i “svijetu ljudskih bi¢a” (‘Glam al-ndsit). Najvisa
razina nakon ‘dlam al-lahita ‘alam al-hahit, jeste “BoZanska Njego-
vost” (ipseizam). U kontekstu “prostora” duhovnih svjetova cesto se
spominje “svijet arhetipova” ili mundus imaginalis (‘Glam al-mithal),
¢ije je poznavanje osobito vazno za razumijevanje ezoterijske dimenzi-
je islamske umjetnosti i njene transcendentalne estetike. Ovaj svijet se
uglavnom razumijeva kao posredni svijet izmedu mislivog svijeta bi¢a
i ciste Svjetlosti i osjetilnog svijeta. U tradiciji islamskog ezoterijskog
misljenja on se ne razumijeva kao svijet Platonovih ideja. To je svijet
u kojem obitava, u posve suptilnom stanju, sve bogatstvo i raznolikost
osjetilnog svijeta. Suhrawardi se smatra prvim muslimanskim mislio-
cem koji je zasnovao ontologiju tog medusvijeta. Ovu temu kasnije ce
preuzimati i dalje razradivati gotovo svi znacajniji islamski mislioci i
gnostici koji su mislili u tradiciji filozofije svjetlosti. Ovim obzorjima
pripada i diskurs o razli¢itim slojevima eshatoloskog prostora islama,
inace neposredno potaknut spominjanjem razlicitih polozaja DZenne-
ta i Dzehennema u Kur'anu i Poslanikovom, a.s., hadisu. Bez uvaza-
vanja ove dimenzije nije moguce cjelovito i ispravno razumijevanje
osebujnosti prostora i njegove zbilje u obzorjima islamske duhovnosti i
intelektualnosti.

Prema misljenju S. H. Nasra, vazno je imati na umu da u “islamskoj
arhitekturi prostor nije nikada odvojen od forme”. On nije tek okvir u
koji je ona postavljena, nego se odlikuje formama koje u njemu jesu. Za
razliku, primjerice, od moderne zapadnoevropske arhitekture u kojoj
je arhitektonski objekat “postavljen unutar prostora, a prostor je defi-
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niran konturama materijala formi koje ograni¢ava” (Nasr, 1973: xiii)
u vecini djela islamske arhitekture prostor se nadaje kao “isjecen iz
materijala formi oko njega i definiran je unutarnjos¢u ovih oblika. To
znaci da zidovi dvorista ili volte i lukovi odreduju prostor unutar tradi-
cionalnog muslimanskog grada ili kuce (...) Prostor je isjeCen na takav
nacin da doseZe sintezu i ujedinjuje multiple aspekte Zivota.” (Nasr,
1973: xiii) Fundamentalni elementi tradicionalne islamske arhitekture
i klju¢ za razumijevanje njenih nacela jesu orijentacija prostora i od-
nos oblik—prostor. A oblici svojstveni islamskoj arhitekturi neodvojivi
su od tradicionalne matematike, odnosno njenih brojeva i geometrij-
skih oblika, koji nikada nisu samo ono §to se pojavljuje u kategorijama
kvantitativnosti. “Svaki broj i oblik, posmatran u simbolickom kon-
tekstu, eho je jedinstvenosti i znak kvaliteta sadrzanog u nacelu unutar
te jedinstvenosti koja transcendira sve razlike.” (Nasr, 1973: xiii) Tako,
primjerice, kvadratni oblik Ka’be, gotovo do u beskonac¢nost ponavljan
u svim djelima islamske arhitekture, nije tek kvadrat nego i “simbol
stabilnosti i potpunosti te navjestitelj kvadrangularnog dZenetskog
hrama”. (Nasr, 1973: xiii)

[z naznacenog obzorja moguce je objasniti zasto su najvjerodostojnija
djela islamske umjetnosti nastala upravo u formama sakralne arhitek-
ture koja svoj temeljni smisao ozbiljuje u teznji da “Covjeka privede
i smjesti u prisutnost Boga uzvisenog pomocu posvecivanja prostora
kojeg oblikuje”. (Nasr, 1987: 44) Posmatrano u istom ezoterijskom kon-
tekstu moze se takode reci da je prostor posvecen kosmickim odjecima
unutarnje zbilje blagoslovljenog Vjerovjesnika (al-haqiqat al-muham-
madiyya). Kao Savrseni ¢ovjek (al-insan al-kamil) on svojom duhov-
nom zbiljom odreduje Sirinu (‘ard) i dubinu ili duzinu (i) kosmickog
bitka, odnosno prostor “islamskog kosmosa” u kojem se zbiva puni-
na zivota muslimanskog ¢ovjeka i, dakako, ozbiljuje sveta arhitektura
islama, cije je porijeklo vezano za ponovno posvecenje prirode sudZu-
dom i njeno postajanje hramom bogostovlja. A djelo sakralne arhitek-
ture islama najvise vrijednosti jeste dzamija. Ona je dio prirodnog i
kosmickog prostora i u svijetu ljudskoga opstanka najocitiji znak nji-
hove posvecenosti. U njoj se posredstvom obreda namaza zbiva iznu-
tarnja povezanost, ¢ovjekovom rukom oblikovanog svetog prostora,
s kozmickim nacelima i ritmovima prirode. Sama dzamija mjesto je
sudzuda, dakle, mjesto na kojem celo onih koji su se predali Bogu do-
diruje tlo - “koje je kao povrsina ogledala koje potire suprotnosti iz-
medu gore i dolje, te prostor preobrazava u istovrsno jedinstvo, bez
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posebne tendencije” (Burckhardt, 1990: 155) - svjedoceci time izni-
mnost duhovnog znacenja ¢ovjeka na vertikali kosmickih egzistencija.
Sedzdom, koju je po duhovnom nauku islama, prvi uc¢inio njegov Vje-
rovjesnik ispred Bozijeg Prijestolja (al-’Arsh), posveceno je tlo zemlje i
dato novo znacenje kosmickom i zemaljskom prostoru. A ¢ineci sadz-
du na Zemlji, “Vjerovjesnik je dao posebno znacenje tlu u svojoj kuci,
preko njega prvoj dzamiji, a preko dzamije u Medini ¢itavoj islamskoj
arhitekturi”. (Nasr, 1987: 39) Sedzdom Poslanika islama, koja se zbi-
la u najvecoj blizi s Najblizim, cijela Zemlja je napokon postala sveti
prostor, nekom vrstom hijerofanije, ¢ime se odvaja iz kosmicke sredine
koja je okruzuje, postajuci kvalitativno razlicitom. Buduci da u cijelosti
postaje mjestom sedZde, ona ovim ¢inom prelazi iz jednog nacina biv-
stvovanja u drugi, iz duhovno nizeg kvaliteta postojanja u visi, ¢ime
¢ovjeku konac¢no biva omogucena posebna, privilegirana blizina s Bo-
gom Uzvisenim kojom nikada nije ¢as¢eno ljudsko bice ni u jednom
ciklusu postojanja. Ovim svetim ¢inom cijela priroda ponovo postaje
hram bogostovlja, a prostoru ljudskog obitavanja biva vrac¢ena iskonska
svetost. Na djelu je, ustvari, svojevrsno proZimanje i stapanje prostora
Zemlje posvecene sedZdom, odnosno dzamije s prostorom kosmosa i
primordijalne prirode. U ovakvom razumijevanju, cjelokupna islam-
ska arhitektura, napose ona sakralna, nadaje se kao dio kosmickih
svjetova proisteklih iz Apsolutne Realnosti i legitimni je produzetak
djevicanske prirode. Ovdje se priroda, kao $to smo vidjeli, nastavlja u
hramu, a sam hram, postaju¢i srediste svetog ozracenja iz kojeg struje
duhovne poruke koje prozimlju cjelokupni urbani i prirodni prostor,
“vrac¢a” se prirodi i tako zajedno ¢ine jedinstven horizont u kojem se
ostvaruje cjelina ljudskoga Zivota.

Dakle, iskustvo prostora islamske arhitekture kao i otkric¢e njenih na-
¢ela nije ostvarivo “bez usredsredenja pune paznje na nacin na koji su
posredstvom Vjerovjesnika i obreda koje je on donio na zemlju kao
Boziju zapovijest, zemlja i cjelokupna priroda, ponovo postale pode-
snim da odraze Nebesa i steknu svoju primordijalnu narav kao hram
koji je stvoren kako bi se u njemu oboZzavao Jedan Bog. Ovaj prostor
je oblikovan na takav nac¢in da omoguci spajanje svih tacaka periferije
u Sredistu i da omoguci dozivljaj sveprisutne prisutnosti BoZije u bilo
kojem dijelu tog prostora koji ukazuje na Srediste ma gdje da covjek
jeste na tocku svoje zemaljske egzistencije.” (Nasr, 1987: 46)
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Nusret Isanovié¢

DIMENSIONS OF THE ONTOLOGICAL ESTABLISHMENT OF
TRADITIONAL ARCHITECTURE

Abstract

In architecture, human need to be a man is most vividly realized, but his desire for
beauty, perfection and universality is projected as well. It encompasses his thoughts
about the Supreme, himself and the universe, and expresses “an objective identity of
a concept and things”. This paper develops a discourse on architecture as a universal
form of art which, as such, recognizably marks two major artistic traditions, one
which is based on the idea of an image and the other which is based on the idea of a
sign. These traditions also determine the nature, the basic forms of expression and
the purpose of architecture that has developed inside of them. The paper also talks
about arhé of architecture and its dependency on mind, and about the relationship
of architecture, mind and existence. By means of an achieved part the mind sets and
leads telos of architecture, it allows reaching to its meaning and provides its works
to become an integral part of the whole existence. With its purposefulness, functio-
nality and vivacity it contributes to the art being part of an unique “set of life”. With
its basic meaning, architecture refers to the ‘arhé’, the beginning of something, but
not in a timely but in an ontological and axiological sense. But architecture is ‘arhé’
in relation to other arts as well. It ranks first among the artistic types and therefore
it is ‘arhé’. The remainder of this paper discusses the architecture and the principle
of “order”, characteristic nature of traditional architecture and the ontological signi-
ficance of the principle of Tawheed in the establishment of Islamic architecture. The
last part of the paper illuminates the spiritual significance of space in the context of
Islamic architecture.
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