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TAJ MAHAL – ŽUDNJA ZA NADŽIVLJAVANJEM 
PROLAZNOSTI  

Sažetak 

oblikuju utisak da „lj
-

islamske arhitekture u Mogulskoj Indiji mogu se smatrati 
ikada nastala; nijedna 

svakako Taj Mahal koja  –

persijskih i indijskih sufija, kontemplacijskom energijom i osobitim 
–

iznimno remek-
oj islamska umjetnost 

vrstu formalnog savršenstva, što u povijesnom redu stvari i 

-interpretativni napor da se iz horizonta 
islamske duhovnosti, metafizike i filozofije umjetnosti razumijeva 
osebujnost arhitekture Taj Mahal i polisemnost njene simbolike.  

: Taj Mahal, Veliki Moguli, mauzolej, arhitektura, 
umjetnost, simbolika  

Uvod 
Svoje klasi

upoznala tokom vladavine Jahangira (1605–1627) i njegovog sina, 
                                                
1 Vanredni profesor, Islamski pedagoški fakultet Univerziteta u Zenici  
nusret.isanovic@gmail.com 

2013. godine. 
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nasljednika prijestolja, Shah Jahana, (1628–58). Shah Jahan je, više 
od ostalih mogulskih vladara, bio zaljubljen u umjetnost i 
pasionirano ju je podržavao. Znatno je unaprijedio organizaciju 

projekata bilo je potpuno centralizirano, a repertoar formi postao 
znatnije standardiziran i jasnije definiran. Šiljasti lukovi su, 
primjerice, postali dominantan i nezaobilazan arhitektonski 
element, a bijeli mermer i fini štuko koristili su se za ukrašavanje 

li su visoki sjaj, lahko su se dali klesati i bili su 

2 , jedinstvenost 
carskog stila dosljedno se ostvarivala preko institucije dvorskog 
ureda arhitekata koji se nalazio pod neposrednim nadzorom samog 
vladara.  

Prije Taj Mahal Shah Jahan je sagradio, sred parka ogromnih 
dimenzija, mauzolej za svoga oca Jahangira u Shaderi, gradu 

karavanskih puteva što su vodili iz Delhija, Multana, Kashmira i 

                                                
2

izrazita karakteristika islamske umjetnosti u Indiji. Mrežaste kamene pregrade 

arhitektonskoj dekoraciji i dostigle su visok stupanj savršenstva potkraj XVI 
ju se tri rešetkaste 

kamene pregrade u mauzoleju Itimad al-Daule u Agri, koji okružuju kenotafe oca 
kraljice Nur Jahan i njegove supruge, i tako joj, u stalnom odnosu svjetlosti i 

u centralnoj prostoriji mauzoleja Taj Mahal. Perforirane kamene pregrade u 
– od preo

stabla drveta –

pregrade prave nepredvidljivo mnoštvo oblika i ugodne šare od sjenki i svjetlosti 
(chiaroscuro)

tajne unutarnjosti. One istovremeno plijene pogled 
punjavaju ga 

-155; Rizvi, 1979:330; Vaughan, 
2000:478) 
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džamija, bazara, palata, vrtova i rezidencija, od kojih je tek 
 and Bloom, 1994:279). 

,
posebnu pažnju.  

Najpoznatiji graditeljski poduhvat Shah Jahana svakako je 
bila Taj Mahal. Da bi se planiralo i sagradilo ovo izuzetno djelo 

dimenzija 
zastaje dah, bilo je neophodno ogromno bogastvo kojim je potpuno 

mecena. Tokom svoje tridesetogodišnje vladavine – u kojoj se 
Shahinshah-i Adil (Pravedni car) – Shah Jahan je 

se ugledao na 
svog djeda Akbara. Posljedica takovrsne vladavine bilo je sticanje 
izuzetnog materijalnog bogatstva, ali i njegovo trošenje u velike 

arhitektura mauzoleja (vidi: Smit, 2002: sto više i od velikih 
vojnih pohoda. 

 

cjelokupne islamske arhitekture i jedno od najznamenitijih ljudskih 
ostvarenja uopšte.“ (Blair and Bloom, 1994:279). Ona je, poput 
piramida u Egiptu, Eiffelovog tornja u Parizu, Partenona u Atini i 

Indije. 

Jahanove supruge Arjumand Banu Bagam, poznate i kao Mumtaz 
Izabranica palate. Ustvari, ovom njenom 

kruna mjesta, duguje svoje ime.3 

e. Nastao je kao u 

okamenjen odjek Jahanove boli zbog smrti svoje supruge. Veliki 

                                                
3

 dijete. Šest mjeseci kasnije njeno tijelo je dovezeno u Agru i položeno 
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indijski pjesnik Rabindranath Tagora nazvao je ovu izuzetnu 
 

Gradnja mauz .. godine na obali rijeke 

Više je arhitekata radilo na njegovom projektiranju poput Mulla 
Murshida iz Shiraza, 'Abd al-Karima Ma'mura Khana, Makramata 
Khana i, vjerovatno eg a Lawharia iz 
Lahorea. (vidi: Blair and Bloom, 1994:280). No, nikad se nije sasvim 
pouzdano saznalo ko je bio glavni arhitekta Taj Mahal. Sam Shah 
Jahan je imao dara za arhitekturu i pokazivao je znatan interes za 
njeno prou

Burckhardta smatraju da je autor osnovnog projekta mauzoleja bio 
sam Shah (vidi: Burckhardt, 1976:174). 

Prvobitno, Shahova namjera je bila da sagradi dva mauzoleja 
na dvjema suprotnim obalama rijeke Jamune, jedan za svoju 
suprugu, a drugi za sebe, i da ih poveže mostom, kao simbolom 
spajanja koje se zbiva s druge strane „toka vremena“. Za razliku od 

ermera, njegova grobnica 
je trebala biti od crnog i, po njegovoj vlastitoj želji, simbolizirala bi 

tako da je i Shah Jahan sahranjen u mauzoleju kojeg je podigao za 
svoju suprugu Mumtaz Mahal.  

simbolizira jednu formu i sama po sebi jeste svjetlo
 egzistencije (Nasr, 1987:54), ove dvije boje trebale 

su u Shah Jahanovim mauzolejima biti osobitim vizuelnim 
znakovim
tmine i svjetloti, skrivenosti i otkrivenosti, materijalnog kriptuma i 

crna i bijela boja imaju fundamentalnu simboliku, bogatu i vrlo 
slojevitu semantiku. Bijela boja simbolizira otkrivenost Bitka, koji 

e 
jedinstva potencijaliteta još nepodijeljenih realnosti. Bijela boja 

, a.s., i 
. U obzorjima duhovne semantike 

u 

 treba da podsjete na 
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njegovu  i na nadu u Božiju milost i 
 

Sa stanovišta islamske simbologije crna boja nije samo znak 
smrti i posvemašnjeg nihiliteta. Ona ima 
Esencije, odnosno nad-
misli, transcendira i sam Bitak. Ona je, zajedno sa zelenom, boja 
porodice Blagoslovljenog Po

kiswah), što opet simbolizira Vrhovni Princip, 
prema kojem je Kja'ba svakako povezana u smislu principa cijele 
sakralne arhitekture u Islamu. 

Arhitektura oslovljena semantikom simbola 
Ko ne razumije jezik simbola te jeti 

gnozisom obilježenog duha Mogulske Indije,

genija te da u osnovi arhitektonskog bitka Taj Mahal jeste složena 
ska 

simbolika.4 5 
jedan (1),6 ,7 pet (5)8 i osam (8)9

                                                
4 os je 

smatrali da se svaka ljepota svodi na broj jer je on temelj simetrije. „Za teorijom 

Platonovom mišljenju, savršenstvo. U tom bi smislu savršeni red bila savršena 

sama po sebi ne daje odgovore na mnoga pitanja što ih one postavljaju. Tako je 

arhitektonski nacrt.  
5 U svojim formama, kojima vladaju zakoni geometrije, arhitektura transformira 
vrijeme u prostor. A oni se, u tradicionalnim kulturama, mjere brojevima koji su 
ovdje simboli par exellence  
6 Kao i slovo alif, broj jedan je znak Jedinog Boga. On simbolizira Apsolutnu 

koju neki antropolozi smatr
shahadatu, islamska 

shahadatom) 
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uvjetovana, geometrija formi: krug, kocka i oktogon. U tajni broja 
jedan obitavaju tajne svih ostalih brojeva. „Shvatiti broj jedan 

 Ako se 
isti princip (raspo)reda primijeni na geometrijske forme, is

postavljen kao odraz jedinstva ili znak potpunosti koja jedino 

                                                                                                          
Božije jednosti. To je – amentalnom duhovnom 
konceptu islama – potvrdila i arhitektura Taj Mahal. 
7 svemira

religijskoj tradiciji islama,

, 

(Schimmel, 2001:143). Osnovu povijesne zb erica 
iri pravne škole; 

vrtovi – –
broj

 
8

(shahadat, namaz, post, zekat i haj); postoji pet obaveznih dnevnih namaza; pet 
poslanika zakonodavaca (
viteštva“ (futuwwi) pristupna haljina se presavija pet puta ka

plaštom njegove zaštite (ahl al-

Annemarie Schimmel. 
9

osam ulaza; Božanski tron nosi osam meleka (Qur'an 69:17), što je u arhitekturi 
izraže Kupola na stijeni u 

džamiji u Edirnama ili Taj Mahal; osmougaonim fontanama ili rebrastim 
džamijskim svodovima. I vrtovi u kojima su
obrascu oktogona itd. U nekim sufijskim redovima poput Nakshibendija postoji 
osam temeljnih pravila; Hasht bihisht, -i 

Haft Pajkar, „sedam ljepota“, a 

, 
, 
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istinski pripada Je
ga istovremeno i sadrži i koje on naglašava. On postoji izvan 

 (Denson, 1991:

dimenziji pojavnog eksternirano je mnoštvo novih geometrijskih 
formi koje postaju raspoložive za mnogolike primjene.  

Arhitektura Taj Mahal je uspješna i vrlo dosljedna 
transformacija aritmetike aksijalnih brojeva sakralne matematike 
islama u fundamentalne geometrijske uzor
cjelokupna morfologija svete islamske arhitekture. U njoj se 
posredstvom oktogona, a kasnije, na razini oblikovanja sfernih 
formi i kruga, zbiva svojevrsna razrada kocke, jednog od temeljnih 
sakralno-geometrijskih uzoraka tradicionalne umjetnosti islama, 

og još u drevnoj pojavi Hrama Božijeg u Mekki. Ona 
zbivanje 

prelaženja, za islamsku umjetnost fundamentalnih, geometrijskih 
oblika, od kocke u oktogon (udvojena kocka), a od oktogona u 
krug, koji se istim putem teži ponovo vratiti ishodištu kocke, kako 
bi, u ci
sakralnogeometrijske potpunosti.  

Ozbiljenje duhovne dimenzije islama, njegovog 
 geometrijskih uzoraka, u 

strukturalne i dekorativne svrhe“. (Jones, 2000:163) Njeni 
dekorativni uzorci i strukturalni elementi, koji su posvuda prisutni 

svom dizajnu ne samo da prati iste principe nego i odjekuje 
njegovim ponovno uprisutnjenim oblicima.“ (Jones, 2000:163)  

Motiv koji prožimlje cjelokupnu povijest islamske 
arihetkture, „luk unutar pravougaonika“, ili, možda, krug – kao 
simbol potpunosti i savršenstva – koji, poput sunca što se usudno 

ravougaonika, osnovna je 
konstruktivna, oblikovna i dekorativna sastojnica Taj Mahal. „U 

jenoj formi 

mnoštvu još manjih oblika isti motiv ispunjava gornje dijelove niša 
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i tu se transponira u dekoraciju od mukarnasa. Zidovi i platforme, 

unutar pravougaonika, nalazimo ga u dekorativnoj izvedbi osnove 

njenom tamburu“ (Jones, 2000:146); on okrunjuje i vrhove njena 
e duše od 

tijela, njeno napuštanje svijeta materije i prelaženje u svjetove 
duhovne zbilje, gdje materijalni oblici i njihove granice nemaju 

e luka unutar pravougaonika 

mauzolejskog kompleksa. Prozori i velike niše – što prave duboke 

sebe – ponavljaju isti motiv u umanjenoj formi i na nižem nivou. 
Isti princip smanjivanja i ponavljanja – što se ovdje, bez sumnje, da 

odlaska i povratka – posvudašnje je primjenljivosti; nalazimo ga i 
na izdijeljenim pl
mrežastim, kao srebrenim nitima ispletenim, mermernim 

obujmljuje dva kenotafa u njenom potkupolju. Napokon, prisutni su 
i na trakama suzdržanog kaligrafskog rukopisa koji, svojom 

neznanim putevima eshatoloških realnosti. 

 
Razvijena geometrijska shema, koja se nalazi u osnovi 

e, poput ružinih latica, 

njegov peterostruki razvoj proizilazili iz islamske tradicije, u ovoj 
tlocrtnoj geometrijskoj shemi Taj Mahal neki autori poput Titusa 
Burckhardta, mjerodavnog poznavaoca ne samo islamske nego i 

mandalom, osnovnom 
shemom arhitekture indijskih hramova.10 Mandala – za koju se 
                                                
10

 
imago mundi, mikrokozmos, ogradu oko sakralnog prostora i put u sveto 

osnovu za kontemplaciju i meditativnu vizualizaciju. Tradicionalna arhitektura 
hinduskih hramova zasnovana je na mandali i
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u tradicionalnoj umjetnosti“ (Ardalan and Bakhtiar, 1973:31) – 

poduprte s osam stubova. Centralna kupola naglašava glavni krug u 
kojem je upisan središnji oktogon.  

„oživljava prepoznatljivo indijski motiv lotosovog pupoljka koji se 
ogleda u vodi. Ovaj motiv, koji ustvari jeste simbol, veže se za 
pojam ženstvenosti ili prvorodnosti.“ (Burckhardt, 1976:174). U 

-

pupoljke, cvjeta i 
u isto vrijeme daje sjemenke novog života. U indijskom globusu 
spiritualisu

kontekstualnost. On je simbol „univerzalne osnove egzistencije, 

(Coomaraswamy, 1956:48). 
 podudarnost jeste u tome što 

približava glavnoj temi indijske arhitekture, onoj svete planine. 

Božanske svjetlosti. Primijenjeno na grobnicu,
skriva kriptu koja sadrži .  

                                                                                                          
božanske prisutnosti u središtu svijeta. Predstavlja se kao kvadrat podijeljen na 
više manjih kvadrata. Osnovni kvadrat središta mjesto je Brahme, to je glavna 
odaja hrama. U drugim tradicijama 
od po pet kvadrata, koji su, usljed njihove obrubljenosti krugom, transformirani 

ma, kao u 

ismailizmu. U islamskoj ezoterijskoj perspektivi koncept mandala se povezuje s 
dimenzijama univerzuma, arhetipovima Božijih Imena i Njegovim Osobinama. 
On se nazire, kako misle mistici, u Poslanikovom, a.s., opisu vizije koju je imao 
na mi'raju a koja sadrži elemente celestijane kupole, stubova, rijeke blaženstva i 
osam meleka koji nose Božiji Prijesto. (vidi: Ardalan and Bakhtiar, 1956:31; 
Burckhardt, 1976:23-40). 
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Mauzolejska simfonija arhitektonske i estetsko-
potpunosti  

platformi pored rijeke u prostranom vrtu. Sazidan je od glatkog 

intenzivnom k
,

– dvoru za goste i džamiji. Sav je dodatno 
oplemenjen inkrustacijama od poludragog kamenja, crnog i 
višebojnog mermera, koji je u ugodnoj vizuelnoj opreci s 

celestijalne žudnje za približavanjem Božanskom.  
S

postavljene
– mihman hana) – tako su 
smještene s njegovih strana kao da se jedna u drugoj ogledaju. Ova 

mauzolejskog kompleksa... gostinski dvor je potpuna novina, kao 
– ovoga puta odvojeno od tijela grobnice 

pozicionirane – munare.“ (Vaughan, 2000:480). 
Ovim objektima – koji su s

– 
upotpunjena je simetrija arhitektonskog kompleksa i kao takvi 
postali su prilog mauzolejskom savršenstvu sklada.  

Na drugom kraju vrta, u naspramnosti sa samim mauzolejom, 

bijelog mermera. Sam vrt je izveden prema Mogulskoj chahar 
bagh
u središnjem dijelu. Njegove glavne osi a, 

površinu vrta. Vrt – poput tepiha, koji bi mogao biti njegova 
reprodukcija u tkanini – oživljava ideju kontinuiteta prostora i 
o

naturalizmu; on je dio pejsaža uma
ljepotu koja na  
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t
grobnica, smještena na k
obale, u ravni s velikim ulazom na jugu što je, pretpostavlja se, 

jesnikovim, a.s., opisom Dženneta. „On budi sliku 

stuba na kojim su isp
(ar-Rahman): R H M N. Iz svakog slova izvire rijeka milosti.“ 
(Burckhardt, 1976:180). 

eshatološkoj simbolici, kojom dominira ideja raja. Svaki njen dio 
„može se dovesti u vezu s alegorijom o Sudnjem Danu. Njegovi 
prostrani vrtovi postaju rajski vrtovi, glavni ulaz rajska kapija, 

 
(Lorens, 2002:437)  

Dekoracija: suodnos prostora, oblika, boja, svjetlosti i sjene 
Unutrašnjost mauzoleja sastoji se od glavne grobne 

prostorije, u kojoj su smješ

ispunjena dugim i posvuda prisutnim ispisima iz Qur'ana koji 

usudnu prolaznost zemnog života, njegovu krhku ovosvjetovnost, 
nagov
Sudnjem Danu.
eshatološkim temama, posebno onim o Sudnjem Danu, a 
nagoviješteno je da epigrafski program, koji je dizajnirao Amanat 
Khan, ima posebnu ulogu prenošenja poruke o namjeni i mjestu 

ju da se grobnica predstavi kao simbol 
Božijeg Prijestolja iznad rajskih vrtova.“ (Blair and Bloom, 
1994:280) 

Kao i arhitektonske forme, i ornamentacija primijenjena na 

na; kao da je naslikana zrakama svjetlosti 
preobraženim
inkrustacije u mermeru, reljefnih cvjetova i qur'anske kaligrafije na 

jedinstvenih niti celestijalne stvarnosti.  
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oblikuje njegove arhitektonske forme. I ne samo to, ona se nadaje 
presudnom u intenziviranju bjeline struktura koje odražavaju 

ariteta pred Jednim; 
ijenjene u njenom 

ukrašavanju i doprinosi da budu poput zemaljske refleksije rajskih 
stanja. „Ako bijelo simbolizira jedinstvo nediferencirane realnosti, 
boje koje su rezultat polarizacije svjetla simboliziraju Manifestaciju 
Jednoga u mnoštvu te ovisnost mnoštva o Jednome.“ (Nasr, 
1987:54)  

Donji dijelovi zidova Taj Mahal, „jednako u njenoj 

kom reljefu; isti motiv se ponavlja u 
pietra dura na dva kenotafa, Shah Jahanovom i njegove žene, te na 

 and Bloom, 
1994:

Shah Jahana.  
Unutrašnjost centralne prostorije, u kojoj se nalaze kenotafi 

Shah Jahana i njegove supruge Mumtaz Mahal, ukrašena je 

poludragog kamenja koje je utisnuto u bijeli mermer. Prvobitna 

Zami  

 

uglovima; u njihovoj neposrednoj blizini nalazi se nekoliko 
minijaturnih munara. Odvojene od mauzoleja, na uglovima 
platforme nala

mauzoleja. 
Kupola Taj Mahal se uzdiže s jednostavnog širokog vijenca 

ukrašenog ljupkim cvijetnim šarama. Kao i druge kupole na 
a, ona je poput rotiranog luka koji 

poništava svako prostorno središte u sebi; u kružnom kupolnom 
prostoru nema uglova, ivica, niti osa. Sve govori da središte nije tu, 
u prostoru ispunjenom dinamikom linija, formi i granica, nego 
unutra – tamo gdje jedino možemo susretati Apsolutnu Prisutnost i 
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prolaznosti.  
Pri vrhu,

ata; kao da je izbrušena od bijelog bisera. 

dovršava ulazni pokret 

vrata, ona 
manje kupole, elegantne i vazdušaste“ (Burckhardt, 1976:179), 
nastale ugledanjem u indijske obrasce. Ovakva forma kupole, 

najsavršeniji oblik u Shah Jahanovom mauzoleju. Ispod visoko 
uzdignute vanjske kupole , 
ispod koje su smješteni mermerni sarkofazi. Ovako pažljivo 
izbalansirana slika odražava se u jezeru koje dijeli vrt, a ukupnosti 
dojma doprinosi veli
Tjelesnost kupole, njenu punu i dojmljivu okruglinu, ublažavaju 
sjenovite niše konkavnih oblika. One kao da je pomjeraju iz 

netvarnijom.  
U predve

konveksni i konkavni oblici stope, a bjelokosno bijeli mermer, 

materijaln
svjetlosnih zraka punog mjeseca.“ (Burckhardt, 1976:179).  

Sinteza mnogolikih iskustava arhitekture mauzoleja  
Cijelo mauzolejsko zdanje Taj Mahal duhom je persijansko, a 

izgledom timuridsko. Svojim oktogonim formama i visokim 

materijalom i oblicima“ (Lorens, 2002:
 

Taj Mahal j i
gradnji prethodnih mogulskih mauzoleja, ponajviše onog 
Humayunovog i Itimad al-
Taj Mahal unekoliko „dovršava model primijenjen na 
Humayunovoj grobnici u Delhiju“ (Blair and Bloom, 1994:280) te 
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- – osobito 

inkrustacije te rešetkastim pregradama od perforiranog mermera – 
na višoj razini ostvaruje dekorativne obrasce mauzoleja Itimad al-
Daula. Za razliku od grobnice Itimad al-Daula, vanjski zidovi Taj 
Mahal, njeni „kenotafi i pregrade oko njih ukrašeni su 
tradicionalnim indijsko-persijskim lisnim šarama u najfinijoj pietra 
dura izradi“ (Rizvi, 1979:331) u formi suzdržane arabeske i 
odabranih qur'anskih natpisa u crnim harfovima, koji su u kontrastu 

 

 
Taj Mahal je fascinantno svjedo

ostvarenosti muslimanskog genija Velikih Mogula u dimenziji 
arhitekture i umjetnosti. Ona je postala vizuelni simbol njihovog 

stalne težnje za prelaženjem granica 
ovovremenosti, ali i omamljenosti i posvemašnjeg 

pragmatizma. Stoga je ovo izuzetno djelo umjetnosti Velikih 
mijevati i kao napor da se ostane 

paradigme arhitekture džamije – kako na razini 
– i kao prijetnju 

primordijalnom duhovnom smislu i fundamentalnoj teleologiji 
islamske umjetnosti. Dok u svojim osnovnim oblicima i 

svedopuštenosti i duhovno-estetske samosvrhovitosti; kao da teži 

samo sjenovita zrcala biti, u umjetnost koja slavi ljepotu kao svoje 
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TAJ MAHAL – THE CRAVING FOR OUTLIVING THE 
TRANSIENCE 

Nusret Isa , Ph.D., Associate Professor 

Abstract 
Through the architecture of mausoleum, the world will get to 

know some of the most magnificent works of Islamic art, which 
sometimes forms the impression that “beauty in itself carries the 
power of survival” (Malraux) and that by the sublimity and 
completeness of its aesthetic and artistic expression  it justifies 
immortality. 

Some of these works of Islamic architecture in Mogul India 
can be considered the most beautiful works of art that have ever 
occurred; they have never been surpassed by any architectural 
works. The most famous among them certainly is the Taj Mahal 
that – by a reflection of the inner origin in its forms, its overall 
structure, clearly discernible form, the fundamental spiritual 
hinterland and the baraqat of Persian and Indian Sufis addressed 
from within, by the energy and special metaphysical quality of 
beauty that it emanates – it testifies that it is the exceptional  
masterpiece of the artistic genius of Islam and perhaps his swan 
song in India. 

It seems as if in it the Islamic art touches the ultimate limits 
of its historic achievement and reaches some kind of formal 
perfection, which in the historical order of things and the world 
experience almost always signifies some kind of ending. This paper 
is a certain hermeneutical – interpretative effort to understand the 
uniqueness of the architecture of the Taj Mahal and polysemy of its 
symbolism from the horizon of Islamic spirituality, metaphysics 
and the philosophy of art. 

Keywords: Taj Mahal, the Great Moguls, mausoleum, architecture, 
art, symbolism 
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